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QUELQUES CLICHES MUSICAUX ET CELTIQUES :
HARPES ET CORNEMUSES

Erick FALC’HER-POYROUX
Université de Rennes II — Haute-Bretagne

.

On me demande souvent s’il existe a proprement parler une ‘Musique
Celtique’ ; la question n’est pas nouvelle et est sans doute loin d’étre résolue,
d’un point de vue strictement musicologique. On constatera cependant que, si
les « spécialistes » et passionnés fournissent une réponse globalement négative,
la plupart des auditeurs non-spécialistes ne font guere de différence entre les
musiques bretonne, irlandaise, écossaise, ... voire galloise, galicienne etc.

Dans ce méme imaginaire collectif des non-spécialistes, deux instruments
sont plus particulierement symboliques de la musique celtique en général et de
la musique traditionnelle irlandaise en particulier : la harpe et la cornemuse.
Aux cOtés de la littérature, il faut ainsi admettre en point de départ que la
musique a beaucoup fait dans les décennies récentcs pour construire une
image de I’Irlande nettement distincte de celle de 1I’ile voisine.

La harpe, embléme national du pays depuis au moins le XIII® siecle', est a
I’origine d’une contradiction flagrante portant sur l’image de cette musique
irlandaise : malgré une faveur récente qui doit vraisemblablement beaucoup au
travail de Jorj Cochevelou et a la médiatisation de son fils Alan, plus connu
sous le nom de Alan Stivell, elle reste un instrument rare en Irlande méme.
Les raisons de cette relative discrétion sont multiples : instrument soliste par
excellence, la harpe utilisée en accompagnement glisse aisément vers la
médiocrité ; elle est également difficile a transporter, et les harpeurs’
n’envisageraient guére de jouer sur un autre instrument que le leur, a
I’inverse des pianistes ; ajoutons a cela la trés grande difficulté a garder
I’instrument accordé et I’on comprendra a quelles difficultés sont confrontés
les harpeurs. C’est cependant une derniére raison, plus ancienne, qui
détermine pour l’essentiel le caractere de la harpe : dés I’antiquité, ses
attributs nobles 1’éloignerent des couches les plus populaires de 1'Irlande, et
cette caractéristique s’est depuis lors établiec de mani¢re pérenne. La harpe
reste donc aujourd’hui un instrument non-populaire, ce qui explique sans
doute sa discrétion, ainsi que son absence totale des pubs’.
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Nous I’avons dit, la harpe antique a laquelle font allusion certains
manuscrits était trés différente de ce qui est aujourd’hui appelé ‘Harpe
Irlandaise’ ou ‘Celtique’.

La question initiale qui se pose a lI’examen des différentes sources
accessibles concerne la terminologie. La premiere occurrence du terme ‘harpe’
(du Vieux Norrois ‘harpa’, désignant apparemment l’ensemble des instru-

ments a cordes) intervient vers I’an 600 dans un poéme de I’évéque de
Poitiers, Venance Fortunat, louant le duc franc Lupus :

Romanusque lyra, plaudat tibi barbarus harpa
Graecus Achilliaca, crotta Britanna canat

Les Romains te louent de leur lyre, les barbares de leur harpe,
Les Grecs de leur lyre achiléenne, les Bretons de leur crotta.

Les manuscrits médiévaux, en latin, utilisent cependant dans la majorité
des cas le terme trompeur de ‘Cithara’ pour désigner les lyres et les harpes’,
ce qui provoquera des confusions y compris dans la langue anglaise entre ces
deux derniers termes, dans certains cas jusqu’au début du XV siecle®. En
gaélique, le terme cruit est utilisé dans les manuscrits les plus anciens pour
désigner un instrument a corde, le sens évoluant au fil des siecles pour
signifier en irlandais moderne une petite harpe bardique. Il semble d’ailleurs
qu’une racine indo-européenne *ker ayant pour signification ‘courbé’ soit a
I’origine du terme cruit, et que ’'un de ses dérivés, *kereb, soit a I’origine du
terme ‘harpe’.

Les particularités de la harpe irlandaise médiévale sont au nombre de
cinq : une construction robuste7, une caisse de résonance d’une seule piece
taillée dans un tronc de saule évidé, une colonne en forme de T extrémement
solide, une base permettant de la poser a terre, 30 a 36 cordes de métal
(vraisemblablement du cuivre) rivées a la caisse de résonance, en bas, et
fixées autour de chevilles accordables enfoncées sur la gauche d’une console
renforcée par des plaques de métal, en haut. Elle était appuyée sur 1’épaule
gauche, jouées avec des ongles longs, les cordes basses étant jouées par la
main droite et les aigués par la main gauche.

L’existence d’une forme sophistiquée de harpe en Irlande au IX® siécle
nous est confirmée, avant les quelques exemplaires retrouvés au cours de
fouilles, par I’iconographie relativement variée, quoique peu fiable sur le plan
technique. Elles apparaissent tout d’abord dans les manuscrits. Une splendide
représentation de David jouant de la harpe et inspirée par un oiseau figure
également sur une plaque du reliquaire de St Mogue (ou Breac Maedhéc,
Drumlan, Co. Cavan) datant du IX® siécle, bien que la plaque elle-méme n’ait
été ajoutée qu’au XI° siécle. On trouvera également sur les croix de pierre de
certains monastéres un nombre important de harpes gravées, mais la datation
semble plus hasardeuse, ce qui pousse a envisager comme époque de
production de ces croix une période allant du VIII° au XII° siécle.
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A partir du XII° siécle, les citations concernant la musique en Irlande
deviennent plus précises et sont pour la plupart élogieuses. La principale (et la
plus citée d’entre elles) est celle du moine gallois Giraldus Cambrensis ou
Giraud de Cambrie qui, quoiqu’extrémement critique a 1’égard de I’'Irlande,
écrit :

I find among these people commendable diligence only on musical instruments,
on which they are incomparably more skilled than any nation I have seen.
Their style is not, as on the British instruments to which we are accustomed,
deliberate and solemn but quick and lively (...) The musical rhythm is
maintained and, by unfailingly disciplined art, the integrity of the tune is fully
preserved throughout the ornate rhythms and the profusely intricate polyphony
— and with such smooth rapidity, such ‘unequal equality’, such ‘discordant
concord’.®

On trouvera également, parmi les citations les plus courantes, les
remarques de Vincenzo Galilei (c.1520-1591), pere du célébre savant mais
également luthiste et compositeur. Dans un essai resté célebre, Dialogo della
Musica Antica e della Musica Moderna (1581), ce dernier propose une
synthése entre la musique et la poésie qui aboutira a la création du premier
opéra a Florence en 1600. C’est dans ces mémes pages que l’on retrouvera
cette longue citation sur I’introduction de la harpe en Italie :

Among the stringed instruments now played in Italy there is first of all the
Harp, which is none other than the ancient Cithara with many strings. (...)
This most ancient instrument was brought to us (as Dante commented) from
Ireland, where it is excellently made and in great quantities. The people of that
island play it a great deal and have done so for many centuries, also it is the
special emblem of the realm, where it is depicted and sculptured on public
buildings and on coins.

L’ouvrage de John Derrick, Images of Ireland, fut publié en 1581 mais sa
conception remonte, comme en atteste le titre complet, a 1578. On
remarquera, parmi les quelques représentations musicales, celles d’un harpeur
accompagnant un récitant durant un banquet. Les illustrations du pédagogue
luthérien Michael Praetorius dans son Syntagma Musicum (1619), quoique
imprécises et erronées sur certains points, sont plus détaillées, offrant par
exemple le croquis d’une harpe irlandaise accompagné de quelques lignes de
description sur les modes utilisés.

Un dernier point historique est encore mal élucidé. Joan Rimmer considére
que le terme Clairseach, qui désigne aujourd’hui les harpes celtiques les plus
hautes, fut d’abord utilisé en Ecosse au XV® siéclc avant de 1’étre en Irlande
au début du XVI° siécle. Breandin Breathnach explique pour sa part, sans
citer sa référence, que le terme est cité dans un poéme du XIV® siécle.'

Les différentes formes de harpes irlandaises en usage a partir du
XIII° siécle sont aujourd’hui classées en trois catégories chronologiques.
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Trois exemples survivent du premier type, datant des XIV®, XV* et du
début du XVI° siécle, dont la célébre harpe de Trinity College (dite ‘de Brian
Boru’ et qui date en fait du XIV® siécle). La harpe de la Reine Marie et la
harpe Lamont datent toutes deux du XV° siécle et sont originaires d’Ecosse,
mais sont organologiquement rangées parmi les ‘Harpes irlandaises’. Sa taille
(environ 70 cm de haut) lui vaut I’appellation de « Petite harpe irlandaise a
téte basse ».

Quatre exemplaires complets et deux jeux de fragments subsistent de
harpes en usage de la fin du XVI° 4 la fin du XVII siécle, bien qu'aucun
d’entre eux ne date du début de cette période : ce sont les harpes de Otway,
de O’Fogerty, de Fitzgerald-Kildare et de Hempson (dite ‘de Downhill’}, ainsi
que les fragments de Ballinderry et de Dalway. Nommée « Grande harpe
irlandaise a téte basse », il s’agit simplement de modéles agrandis de la
premiére catégorie comportant plus de cordes, et dont les caisses de résonance
se font plus profondes et plus étroites pres des cordes aigués.

La derniere catégorie, la plus récente, comprend les harpes en usage au
XVIII® siécle telles que celles de Turlough O’Carolan ou de Arthur O’Neill,
comportant une colonne plus rectiligne et dépassant le meétre en hauteur, ainsi
que davantage de cordes. Ce sont les « Harpes irlandaises a téte haute ».

Lorsque les dix derniers harpeurs se rencontrérent a Belfast en 1792, seul
I’'un d’entre eux (Denis Hempson, 4gé de 97 ans) jouait encore avec les
ongles, selon la technique en vigueur pendant des siécles chez les cruitire et
leurs descendants, les harpeurs itinérants. Denis Hempson mourut en 1807 a
I’dge de 112 ans. Le dernier représentant de ce style, Arthur O’Neill, est
également celui dont nous savons Ic plus de choses grace aux mémoires qu’il
rédigea vers 1809 avec I’aide de Thomas Hughes, engagé pour la circonstance
par Edward Bunting. Il mourut, selon les sources, entre 1816 et 1818."

Il semble que la trés grande estime dans laquelle I’instrument était tenu
provienne de sa sonorité tout a fait particuliére puisque, comme nous 1’avons
dit, ses cordes de métal étaient jouées avec les ongles ou avec un médiator de
corne. La harpe disparut graduellement au cours du XVIII® siécle avant de
s’éteindre totalement au XIX° siécle, assez curieusement a une période
d’intérét patriotique pour cette musique : trois concours furent ainsi organisés
a Granard au cours des années 1780, qui conduisirent au célébre rassem-
blement de Belfast en 1792, ou Edward Bunting fut chargé de noter tous les
airs joués par les harpeurs. George Petrie écrivit pourtant plus tard que

the efforts (...) to perpetuate the existence in Ireland, by trying to give the
harper’s skill to a number of poor blind boys, was at once a benevolent and a
patriotic one: but it was a delusion'2.

S’inspirant des derniers modeles de harpe dc concert a pédale tels que
ceux congus en 1811 par Erard, John Egan et son neveu Francis Hewson la
firent renaitre au début du XIX® siecle sous deux formes différentes pour
satisfaire la demande de particuliers ou de clubs revivalistes. Les deux
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particularités en sont des cordes de boyau et un mécanisme permettant le
chromatisme actionné a la main et séparément sur chaque note, contrairement
a la harpe a pédale ou une note sera altérée sur toutes les octaves. C’est cet
instrument qui est aujourd’hui appelé ‘Harpe celtique’ dans le monde entier.

Si ’on se tourne a présent vers les musiciens qui firent sa renommée, on
ne manquera pas de remarquer une mutation treés particuliere : sur les dix
harpeurs présents au grand rassemblement de Belfast en 1792 figuraient neuf
hommes et une seule femme, Rose Mooney, qui obtint la troisieme place. Il
faut sans aucun doute voir 1a une influence lointaine mais persistante du
caractére hautement masculin de la fonction religieuse dans la tripartition
fonctionnelle des sociétés indo-européennes mise en évidence par Georges
Dumézil. Le Dagda, dieu-druide des Tuatha Dé Danann et deuxieme
personnage du panthéon irlandais, était a ce propos le détenteur de la harpe
magique renfermant toutes les mélodies. Voici un exemple frappant de ce
caractere masculin, extrait des Clanrickard Memoirs, publiés en 1722 mais
relatant un fait sans doute plus ancien :

The Action and Pronunciation of the Poem, in presence of the (...) principal
person it related to, was perform’d with a great deal of Ceremony (...). The
poet himself said nothing, but directed and took care that everyone did his part
right. The Bards having first had the composition for him, got it well by heart,
and now pronounc’d it orderly, keeping even pace with a harp, touch’d upon
that occasion; no other instrument being allow’d for the said purpose than this
alone, as being masculine, much sweeter, and fuller than any other.

L’instrument ne s’est donc féminisé qu’a partir du XIX® siécle et il faut a
I’évidence voir la I’influence d’une vision aristocratique et classique ou la
musique était en grande partie réservée au passe-temps bourgeois des femmes
et des jeunes filles. Cette transformation influenca par la suite la harpe
celtique qui devint elle aussi un instrument féminin lors du regain d’intérét
qu’elle suscita a la fin du siécle dernier, puis a I’heure de sa renaissance, vers
le milieu du XX° siécle. Une telle affirmation surprendra les coutumiers d’un
syndrome aujourd’hui si familier, la belle harpiste en robe longue, que 1’on
rencontrera plus particulierement en Irlande dans quelque banquet pseudo-
médiéval pour touristes comme celui, tristement célebre, de Bunratty.

La période contemporaine refléte ainsi naturellement cet état de fait, avec
I’exception notoire de The Chieftains qui se sont adjoint depuis 1972 les
services d’un harpiste classique nommé Derek Bell, de Belfast. Nous y
ajouterons également le jeune Eoghan O’Brien au sein du groupe Déanta,
également d’Irlande du Nord. Mais les femmes, avec Mdire Brennan, Grainne
Yeats, Janet Harbison, Mdire Ni Chathasaigh, Kathleen Loughnane ou Emer
Kenny restent de loin les plus nombreuses. En Ecosse, Alison Kinnaird, Mary
MacMaster et Patsy Seddon (qui forment le duo Sileas) comptent également
parmi les principaux adeptes de la harpe celtique, ainsi qu’Alan Stivell™, les
freres Quéfféléant, Marianig Larc’hantec, Job Fulup, Dominig Bouchaud,
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Kristen Nogues, et Myrdhin en Bretagne, Katrien Delavier en Flandre,
Loreena McKennit au Canada, Robin Williamson et Deborah Henson-Conant
aux Etats-Unis, etc.

La harpe celtique est d’ailleurs utilisée dans le répertoire baroque et a
méme séduit quelques compositeurs classiques récents. Dans le répertoire
spécifiquement irlandais, la harpe a adopté toutes les musiques de danses
(jigs, reels, hornpipes, etc.), ce qui constitue également un profond
bouleversement dans I’esprit méme de la musique de harpe. Nous laisserons
ici le soin a2 Micheal O Siilleabhain de résumer les multiples évolutions de la
harpe irlandaise au cours des siécles :

The changes which came over the harp testify to a significant process: from
itinerant to settled, rural to urban, male to female, non-literate to literate, wire
strings to gut strings, fingernail technique to fingertip technique, left-hand
treble to right-hand treble, right shoulder to left shoulder.'?

L’une des principales adaptations regrettées par les musicologues tient
également a son utilisation comme instrument d’accompagnement, au méme
titre que la guitare, et non plus comme instrument soliste auquel son rang
aristocratique devrait la réserver.

Ayant largement dépassé le cadre strictement irlandais, la harpe celtique
est aujourd’hui fabriquée dans le monde entier : Smith & Morley a Londres,
Martin a Paris et méme Jujiya a Tokyo. Elle n’est plus, en Irlande, que le
symbole d’une époque révolue parfois considérée comme 1’Age d’Or, bien
que quelques festivals lui soient encore consacrés chaque année, comme celui
de Nobber dans le Comté de Meath en I’honneur de Turlough O’Carolan.

On aurait grand tort d’imaginer que la cornemuse irtandaise actuelle
remonte, comme la harpe, au Moyen-f\ge, voire a I’antiquité. A I’'image de
toutes les régions d’Europe et de certaines régions d’Afrique et d’Asie,
I’Irlande connut une cornemuse ‘a bouche’ utilisée essentiellement a la guerre
deés le X° siécle, et peut-étre méme avant, mais dans tous les cas avant
I’arrivée des Anglo-Normands en 1169. Toute considération tendant a faire
remonier 1'implantation de la cornemuse au-dela du IX® siécle n’est, dans 1’état
actuel de nos connaissances, que pure conjecture. La premiere utilisation d’un
bourdon primitif daterait du treizieme siécle, suivie beaucoup plus tard par
I’adjonction d’un second et d’un troisieme bourdon. Les différents exemples
iconographiques dont nous disposons nous poussent d’ailleurs a considérer que
cette ‘cornemuse irlandaise a bouche’ ressemblait énormément a la grande
cornemuse €cossaise actuclle : une gravure sur bois du chateau de Woodstock,
dans le Comté de Kilkenny, ou un dessin en marge d’un missel de¢ 1’abbaye
de Rosgall en sont les premiéres représentations, au XV° siécle, suivies au
XVI° siécle par les croquis de John Derrick et les gravures plus précises du
voyageur et artiste allemand, Albrecht Diirer (1471-1528), publiées en 1603 :
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I’une d’entre elles est exposée au Musée de Vienne et représente un musicien
barbu marchant et jouant d’une cornemuse & deux bourdons.

A partir du régime Tudor (1495-1603), les joueurs de cornemuse
accompagnent les soldats aux combats puis, au sein des célebres ‘Wild Geese’
au service de la France, ils font également partie des Brigades Irlandaises lors
des grandes batailles, la dernieére référence que nous ayons concernant celle
victorieuse de Fontenoy contre les Anglais, le 11 mai 1745 ou ils jouérent,
selon la légende, « St Patrick’s Day in the Morning » et « The White
Cockade »'°. Il y a fort a parier que c’est précisément ce caractére militaire
qui fut responsable de la disparition de la grande cornemuse irlandaise a
bouche au cours du XVII® siécle. Elle ne reparaitra sous cette forme qu’au
XIX® siécle, sous l’influence certaine des pipe-bands écossais, influence que
I’on retrouvera en Bretagne en 1943 lors de la création de la Bodadeg ar
Sonerion ( la B.A.S. ou ‘Assemblée des Sonneurs’) par Dorig Le Voyer et
Polig Montjarret qui contribuérent alors a I’invention des bagadou bretons.

La cornemuse irlandaise telle que nous la connaissons aujourd’hui fit son
apparition au début du XVIII° siécle dans un milieu populaire, la cornemuse
étant par essence un instrument nécessitant peu de matériaux et d’outils pour
étre fabriqué. Sa sonorité est beaucoup plus douce que celle de la grande
cornemuse en raison de son anche double moins rigide, ce qui lui permet de
jouer a l’octave. Aux deux bourdons avec lesquels elle avait initialement été
congue, vint s’ajouter un troisiéme au cours du XVIII® siécle. La transition
d’une cornemuse ‘a bouche’ a une autre, dotée d’un soufflet latéral
remplacant le souffle de I’instrumentiste, n’est pas propre a I’Irlande et 1’on
en retrouve d’autres exemples en Angleterre et en France, dont la célébre
‘musette de cour’. En revanche, on peut considérer cette cornemuse comme la
plus sophistiquée et la plus complexe de sa famille en raison d’un
développement qui se produisit au milieu du XVIII siécle : les ‘régulateurs’.
On nomme ainsi aujourd’hui un ensemble de trois excroissances ressemblant
aux bourdons mais reposant sur la cuisse du musicien (vers la droite pour les
droitiers) et sur lesquels sont disposées des clés. C’est en appuyant sur ces
petites clés a 1’aide de son poignet ou du bord de la main (tout en continuant
de jouer sur le chanter, le chalumeau) que le musicien pourra produire un
accompagnement a des fins harmoniques voire rythmiques a sa mélodie. Une
illustration en premicere page du premier ouvrage destiné a 1’apprentissage de
la cornemuse irlandaise publié vers 1800 par un mystérieux professeur
O’Farrell nous permet d’affirmer qu’elle n’était pourvue que d’un seul
régulateur a cette époque. Les régulateurs supplémentaires apparurent au cours
du XIX°® siécle et sont aujourd’hui, comme nous I’avons dit, au nombre de
trois.

Ce développement d’apparence anodine nous semble capital. Nous 1’avons
dit, la musique irlandaise est le plus souvent tenue, en raison de la
prépondérance du chant, comme un art de soliste ne nécessitant pas
d’accompagnement rythmique ou harmonique. En outre, le uilleann pipes est
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souvent considéré par tous les amateurs de musique traditionnelle irlandaise
comme l’instrument se rapprochant le plus de la voix humaine grace aux
nombreuses possibilités d’ornementations. Il apparait pourtant évident a tous
les commentateurs et chercheurs actuels que les régulateurs constituent un
exemple parfait d’accompagnement de ce type en musique irlandaise, sans que
cela ne semble choquer personne. Au contraire, I’utilisation des régulateurs
est considérée comme le summum de 1’art du willeann piper.

L’explication concernant le nom de cette cornemuse est aussi complexe
que celle de son développement. Tous les musiciens actuels la nomment
uilleann pipes, sur la base inconsciente des explications fournies en 1904 par
W. H. Grattan Flood selon lequel le nom antérieur, union pipes, serait une
corruption de l’anglais ‘woollen bagpipes’ que 1’on trouve dans « Le
Marchand de Venise » de Shakespeare publié en 1600 (Acte IV, sc. I, 1. 55),
terme qui serait lui-méme une corruption de 1’original ‘uilleann’, déclinaison
au génitif de ‘willin’ (en gaélique le ‘coude’, entre autres). Nous laisserons a
Breandan Breathnach le soin de répondre, sans le nommer, a Grattan Flood :

It is quite fanciful to suggest that in the ‘woollen’ pipes of Shakespeare we
have a misreading of uilleann, and on that surmise to place the origin of these
pipes as far back as the sixteenth century. No explanation is offered as to how
an lIrish word wuilleann could be corrupted into the English ‘woolien’ in
sixteenth-century England and anglicised into union in eighteenth-century
Ireland. However the term wuilleann is so widely used at present, even among
pipers. that it is pedantic to object to it.!”

Francis O’Neill qui avait également constaté 1’erreur manifeste de Graitan
Flood dés 1913, mais n’avait ni le crédit ni 1’aplomb nécessaire pour le
contredire, expliquera méme sans citer de source que ce nom datait du
XVI siécle et faisait référence a la ‘grande cornemuse’ !'* Le terme uilleann
est bel et bien une invention de William Henry Grattan Flood. Il serait, en
outre, pour le moins ardu de prouver que Shakespeare, mort en 1616, ait pu
rencontrer un instrument inventé dans le meilleur des cas un siécle plus tard !

Comme Il’indique la citation de Breandan Breathnach, la cornemuse
irlandaise s’est d’abord nommée union pipes ; c’est sous cec nom qu’on la
trouve mentionnée dans tous les textes jusqu’en 1904, date de la parution de
I’ouvrage de Grattan Flood. Un autre mythe existe et qui concerne cette
appellation de union-pipes : on entend parfois quelque explication liant
P’instrument a I’union de I’Irlande & la Grande-Bretagne en 1800 mais, comme
nous l’avons dit, I’instrument existait déja avant cette union et nous avons des
exemples contenant le nom avant cette date'”. L’explication la plus rationnelle
consiste a dirc que I’alliance des régulateurs et du chalumeau constitue une
union entre deux types de sons produits a volonté (contrairement aux
bourdons). ce qui lui valut également au XIX® siécle le surnom trés répandu
de organ pipes: Enfin, on entend souvent quelques commentaires sur
I’émergence d’un jeu assis rendu nécessaire par l’interdiction de la corne-
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muse ; nous avons vu a quel point les harpeurs itinérants continuérent a
exister méme sous Cromwell, et il est donc peu vraisemblable que la
répression directe soit la cause de cette mutation. Il est, en revanche, trés
probable que la disparition d’une nécessité militaire rendit 1’instrument a son
origine populaire et domestique.

Loin d’avoir toujours été I’un des instruments-phares de la musique
traditionnelle irlandaise, le uilleann pipes resta dans 1’ombre durant de
nombreuses décennies : associé comme bien d’autres a 1’image de pauvreté
que véhiculait cette musique d’origine rurale, il souffrait également du déclin
des musiciens itinérants dés le XIX® siécle. Ajoutons a cela 1’arrivée au milieu
de ce méme XIX® siécle de I’accordéon, inventé en 1829 a Vienne et qui se
répandit bientdt dans toutes les musiques populaires d’Europe. C’est ainsi que
les musicologues considérent généralement que le willeann pipes, instrument
artisanal nécessitant une mise en ceuvre relativement aisée, fut supplanté a la
fin du XIX® siécle par l’accordéon, premier instrument de 1’ére urbaine :
fabriqué de maniere plus industrielle, celui-ci s’acclimata parfaitement bien
aux nouvelles musiques urbaines, du bal musette parisien au Tango de Buenos
Aires.

Un élément intéressant et rarement souligné concernant le willeann pipes
mérite d’étre étudié ici : si peu d’ouvrages (et peu de musiciens) insistent sur
les variations stylistiques régionales, deux fagons trés distinctes de jouer
cohabitent pourtant, démontrant le caractére universel de l’instrument. Le
premier style est dit ‘staccato’ ou ‘fermé’, les musiciens détachant toutes les
notes, laissant le chanter sur la cuisse, ou plus exactement sur le pipers’s
apron en cuir, également appelé popping-pad. Le second est dit ‘ouvert’ ou
‘legato’, les musiciens liant les notes, parfois jusqu’au glissando. Le point
important tient aux statuts sociaux que ces deux styles de jeux dénotent : le
premier, plus réservé, est utilisé par des gens a la situation plus confortable et
que ’on appelle d’ailleurs des gentlemen pipers ; Séamus Ennis, Willie
Clancy ou Leo Rowsome figurent parmi les principaux instrumentistes
historiques de cette catégorie’’. Le second style, plus extraverti et brillant sera
notamment utilis€ par les gens du voyage (les fravellers ou itinerants) ; les
fréres Johnny et Felix Doran ou Finbar Furey sont les rares exemples
historiques de cette catégorie pour lesquels nous disposions d’enregistrements.
Bien que les statuts sociaux tendent a s’estomper de nos jours, et avec eux
cette divergence de styles qui céde la place a une diversité de caractéres et
d’individualités, les différences restent encore trés sensibles entre un
gentleman piper flegmatique comme Liam O Flynn, héritier de Séamus
Ennis®', et Davy Spillane ou Paddy Keenan, revendiquant clairement la
succession de Johnny Doran®. La plupart des musiciens actuels tendent
cependant vers un style mélant les deux techniques, créant ainsi un troisiéme
style.

Le uilleann pipes aujourd’hui, tout en restant I’instrument traditionnel et
populaire par excellence, n’en poursuit pas moins 1’aventure de son
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développement, la musique se diversifiant et les instrumentistes devenant plus
éclectiques : on trouvera ainsi une symphonie pour uilleann pipes et orchestre
de Shaun Davey (le célebre « Brendan Voyage », créé a Lorient en aodt 1980
et resté gravé dans les mémoires grace a !’interprétation magistrale de Liam
O’Flynn) ; et les uilleann pipers de renom comme Paddy Moloney (des
Chieftains), Liam O’Flynn (ex-Planxty) ou Davy Spillane (ex-Moving Hearts)
sont tres demandés par des stars du rock comme Paul McCartney, Mick
Jagger, Mike Oldfield, Kate Bush ou Gerry Rafferty™.

A I'image de la harpe il y a quelques années, le willeunn pipes semble
ainsi s’octroyer peu a peu la place convoitée de nouveau symbole de I’Irlande
et d’une certaine confiance retrouvée, servant aujourd’hui a évoquer I’Irlande
ou a vendre tout et n’importe quoi, y compris du beurre ou du courant
électrique dans les publicités télévisées ou radiophoniques. Depuis quelques
années, on trouve également des groupes de rock ayant décidé d’intégrer le
uilleann pipes dans leur formation et dans leur musique, In Tua Nua étant
I’un des premiers et des principaux, bientot suivit par Cry Before Dawn et
par de nombreux autres, plus anonymes.

Comme le joueur de harpe, le joueur de cornemuse reste pourtant un
musicien soliste dans la musique et dans 1’ame, sans doute en raison de la
complexité de son instrument, objet chéri et vénéré qui devient souvent, lors
de sessions, le point de départ et le centre d’une conversation animée sur le
nom du luthier I’ayant enfanté, les qualités et défauts de I’instrument, les
anches utilisées, les petits secrets généreusement transmis ou le style préféré
du musicien. Car la musique traditionnelle irlandaise est cela avant tout : une
extraordinaire convivialité et une irréductible sociabilité.

Il sera donc tout a fait opportun, a ce stade de nos pérégrinations
musicales, d’observer que la musique traditionnelle irlandaise offre a son pays
des points d’appuis extrémement importants dans la mise en place d’une
identité irlandaise. Devenue produit de consommation comme les autres, elle
déborde aujourd’hui largement le cadre de I’ile et se fait produit d’exporta-
tion’*, proposant ainsi depuis quelques années I’image extraordinairement
dynamique d’une culture irlandaise puisant dans le passé les ressources de son
avenir. Et si la harpe continue de projeter vers l’extérieur une image de
I’Irlande quelque peu dépassée, il est réconfortant de constater qu’un
instrument éminemment populaire est en train de prendre le relais a I’intérieur
des frontieres du pays et dans I’esprit de la plupart des Irlandais.
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NOTES

1. W. H. Grattan Flood ferait remonter cette adoption comme embléme aux régnes
de Jean Sans Terre et de Edouard 1%, soit a la fin du XII® ou au début du XIII® siécle.
Grattan Flood W.H., A History of Irish Music, Dublin: Browne & Nolan, 1927
(1% éd. 1904), p. 67.

2. Les musiciens traditionnels font généralement la différence entre les harpeurs, de
formation orale, et les harpistes, de formation classique, en frangais comme en anglais.

3. Si vous rencontrez un jour des harpistes jouant en session dans un pub,
parlez-leur : ce sont sirement des Frangaises, voire des Bretonnes .

4. Joan Rimmer, The Irish Harp, Cork: The Mercier Press, 1977 (1% ¢d. 1969),
p. 22.

5. Rappelons que, selon I’acception contemporaine, la harpe est plus solide car
fermée sur le devant par une colonne (angl. ‘column’ ou ‘forepillar’), tandis que la
lyre est soit arquée, soit angulaire.

6. Voir par exemple I’article ‘harp du New Grove Dictionary of Music, Stanley
Sadie éd., Londres: Macmillan, 1980 (1°™ éd. 1845), p. 191a.

7. Les mémes adjectifs étant utilisés dans leurs paragraphes sur les caractéristiques
de la harpe par Joan Rimmer, op. cit., p.1, ainsi que par Breandan Breathnach dans
Folk Music and Dances of Ireland, Cork: The Mercier Press, 1977, (15 éd. 1971),
p- 65, nous nous permettrons de faire de méme.

8. Giraldus Cambrensis, Topographica Hiberniae, in Complete Works, dirs.
J.S. Brewer, J.F. Dimrock et G.F. Warner, Londres, 1861-1891, Vol. V.

9. Vincenzo Galilei, Dialogo della Musica Antica e della Musica Moderna,
Florence, 1581, traduction anglaise abrégée in Strunk O.: Source Readings in Music
History, New York, 1950.

10. Voir Joan Rimmer, op. cit., pp. 44-45 et Breandadn Breathnach, op. cit., p. 65.
Les deux ouvrages ont été révisés, mais les auteurs sont restés sur leurs positions.

11. Voir ses mémoires dans Donal O’Sullivan, Carolan — The Life, Times &
Music of an Irish Harper, vol. 2, Londres: Routledge & Kegan Paul, 1959,
pp. 143-183.

12. Cité par Jocan Rimmer, op. cit., p. 66.

13. Cité par Breandin Breathnach, op. cit., p. 20. Le texte est également cité par
Joan Rimmer, op. cit., p. 39, mais il manque la fin de la derniére phrase, essentielle a
notre propos.

14. Alan Stivell utilise aujourd’hui, quoique de fagcon trés exceptionnelle, la harpe
fabriquée par son pére en 1953, et contribue de maniére trés intéressantc a
I’élaboration de nouvelles harpes électro-acoustiques.

15. Micheil O Suilleabhdin, « All Our Central Fire: Music Mediation and the Irish
Psyche », in The Irish Journal of Psychology, Ken Brown et Carol McGuinness dirs,
vol. 15, N® 2 et 3, 1994, p. 338.

16. William Henry Grattan Flood, op. cit., p. 258.

17. Breandan Breathnach, op. cit., p. 77.

18. Francis O’Neill, Irish Minstrels and Musicians, Cork: The Mercier Press, 1987
(1% éd. 1913), p. 42. Francis O’Neill expliquait en outre que le terme ‘woollen’ avait



322 ERICK FALC'HER-POYROUX

¢1é corrigé dans une édition de 1803, en ‘swollen” ; une édition récente nous indique
pourtant ‘woollen' : The Hlusirated Stratford Shakespeare, Londres: Chancellor Press,
1982, p. 206. 1. 55.

19. Breandan Breathnach. op. cit., p. 76.

20. Voir la compilaton The Gentlemen Pipers. Topic Records — Globestyle Trish,
ORBD 084, 1994.

21. Héritier du style de Séamus Ennis. Liam O Flynn I'est Cgalement de son
superbe ‘full-ser” de uitleann pipes.

22. Voir la photo de Johnny Doran sur son premier disque, ainsi gque son
arrangement de mélodies wraditvonnelles comme « Tribute to Johnuny Doran ». Album
Atlantic Bridge, Tara 3019, 1987,

23. Paddy Moloney joue sur les albums de Mike Oldfield « Omimadawn ». (qui cst
d’ailleurs une tentative de transcription phonétique du substantif gaéligue amaddn.
‘fou”), « Five Miles Out », 1982), de Paul McCartney (tace B du 451 « Ebony and
Ivory » avec Stevie Wonder, 1982), ou de Mick Jagger (« Primitive Cool », 1987) a
quoi nous pourrions ajouter les albums des Chieftains avec Van Morrison, James
Galway, The Who etc.; Liain O'Flynn figure sur 'excellem « Hounds of Love -
(1985) de Kale Bush et participe régulierement aux compositions de Shaun Davey
Davy Spillane. révélé par Moving Hearts, s’est peu a peu imposé comme e nouveau
champion du willeann pipes. participam entre autres a lalbum « North & South »
(1988) de Gerry Rafferty qui écrivit d alleurs le premier ‘tube’ des Furey Brothers
(« Her Father Dhdn't Like Me Anyway »).

24. Les musiciens ne manguent d'ailleurs jamais de laire remarquer quelle
contribue sans doute plus a 'équilibre de la balance des paiements que la litérawre,
mais ceci est une autre histoire ...
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Oir surget un bouzouke ifandais.

Eppur’ ¢t muove

Galilée

Parmi les nombreux phénoménes de mode qui
font régulierement surface, celui des musiques tra-
ditionnelles est I'un des plus communs, sans doute
en raison de 'extraordinaire potentiel offert par ses
milliers de mélodies dépourvues de toute protection
en matiére de droits d'auteurs. Aprés Oum Kal-
soum, Gheorghe Zamfir, Alan Stivell ou Los Cal-
chakis arrivérent The Pogues, Clannad, Los Lobos
ou les Gypsy Kings. Rien d’étonnant i cela si l'on
considére que ces musiques connurent toutes un
premier véritable regain d'intérét dans les années
soixante et soixante-dix, & une époque on les
musiques rock et po balbutiantes ouvraient en
grand les portes du monde. Décloisonnant ainsi
'ensemble des cultures, elles poursuivaient I'ceuvre
initiée par les médias, si bien décrite par Marshal
McLuhan et Bruce Powers sous le titre Le Village
Global (1) dont nous faisons tous partie aujourd’huli,
que nous en soyons conscients ou non, que cela
nous plaise ou non.

Parmi toutes ces musiques, celles considérées
comme celtiques ont toujours eu un réle prépondé-
rant, revenant réguliérement sur le devant de la
scéne, et retomban tout aussi régulitreme dans
I'oubli le plus total, au profit d’autres provisoire-
ment plus lucratives. Les années quatre-vingt-dix

connaissent ainsi, a leur tour, un certain renouveau
se traduisant par une plus forte présence d’artistes
pour l'essentiel irlandais, bretons ou écossais.

Mémoire collectée

Un tel retour en force ne tient pourtant pas seu-
lement du phénoméne de mode ou d’un hasard
récurrent. De nombreux passionnés travaillent
depuis des décennies, et avant tout pour leur plaisir,
au collectage de chants, mélodies, anecdotes, etc.
L'exemple de Dastum en Bretagne depuis 1972 est
A ce propos exemplaire de ce qui peut étre réalisé ;
celui des militants irlandais du Combaltas Ceoltsirt
Eireann depuis 1951 ne l'est pas moins. Fondées a
une époque oi les musiques traditionnelles
n’étaient guére a la mode, et encore moins présentes
sur les scénes du monde entier, le but essentiel de
ces associations est de promouvoir une culture, et
principalement la musique, au travers de maga-
zines, de collectages, de diffusions ou de concours.

Il est ainsi frappant de constater i quel point les
musiciens de ces pays réaliséren trés tét le poten-
tie de la culture musicale, et la perte inestimable
qui résulterait de son oubli. Mais il est tout aussi
frappant de constater que I'archivage, dans certains
cas (et parfois dans ceux qui nous intéressent ici)
constitue un faux palliatif de I'oubli : une armoire
ou un ordinateur ne constitueront jamals autre
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chose qu'une sorte de seconde mémoire, une
mémoire externe & I'étre humain qui. croyant rete-
nir plus facilement ce qui tend & lui échapper, se
trouve confronté A une fuite en avant inévitable, &
la recherche permanente d’autres parties oubliées
de sa culture. Ainsi engrangée, I mémoire ultu-
relle d'un pays peu tout.aussi bien disparaitre dis-
crétement de nos pensées et de nos vies sans que
personne ne s'en soucie, puisque « elle est stockée
I3 ». Accumuler ne sufhit plus.

Fort heureusement, les nations considérées
comme celtiques ont globalement su éviter ce
piéges, et il est notoire que les musiciens tradition-
nels sont toujours 2 la recherche d'un morceau
inconnu qui surprendra l'auditoire, ravira les ama-
teurs et renouvellera le répertoire.

Musiques urbaines

Lune des principales raisons pouvant expliquer
cetcte disparition et cette forme de retour en arriére
que constitue le coliectage est bien entendu I'urba-
nisation a grande échelle auquel nous assistons
depuis plusieurs décennies. St le fait n'apparait
jamais consciemment aux musiciens traditionnels,
c'est pourtant cette 1dée que, par exemple, le
groupe breton Tri Yann évoqua clairement en illus-
trant son disque Urba (1978) par un lit breton dont
la porte ouverte offrait une vue plongeante sur le
centre ville de Nantes.

Lci, ke lecteur curieux sera en droit de se deman-
der ce que l'urbanisation a concrétement pu chan-
ger dans la musique traditionnelle. La réponse &
cette interrogation est beaucoup plus simple qu'il
n'y parait, et plusieurs faits précis en apportent les
preuves. Lapparition d'instruments fabriqués
industriellement, comme l'accordéon, en est un
bon exemple, remplagant souvent des instraments
plus artisanaux comme les cornemuses. Larrivée
de l'électricité et de toutes les nouvelles formes
techniques qu'elle engendre constitue une autre
facette de cette urbanisation et de cette industriali-
sation.

Sur le plan démographique, on peut noter que
I'exode massif des populations rurales vers les villes
de tous les pays industrialisés du monde s’est tra-
duit par une multiplication des musiques tradition-
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nelles urbaines. Le Tamgo de Buenos Aires ou le
Blues électrifié¢ de Chicago, plus tard le Rock'n’Roli
et avjourd'hui le Rap (d’abord aux Etats-Unis puis
sur toute la surface de la planite) sont toutes des
musiques exprimant la réalité quotidienne de cer-
taines populations. Toutes sent urbaines. Il est
aujourd’hui notoire que parmi les principaux
centres de musiques celtiques, hormis bien entendu
le centre Bretagne, le comté de Clare ou les High-
tands, se trouvent Edimbourg, Dublin, voire Chi-
cago ou Paris... la musique n’est donc plus associée
3 une vie rurale retardataire, A la pauvreté et au
passé, mais aux nouvelles technologies, au futur et
aux fusions planétaires ; ou bien encore dans cer-
tains cas i la World Music, la « Musique du
Monde » pour employer le terme désormais utilisé
par les marchands de musiques, comme s'ils avaient
trcuvé (voire inventé) une nouvelle source musi-
cale ; & croire que, finalement, toutes les musiques
ne sont pas issues « du monde .

La tradition en Irlande, en Bretagne, en Ecosse,
au Pays de Galles ou ailleurs est ainsi devenue en
grande partie urbaine. Admettons a ce propos que
le terme de « tradition » ne devrait plus étre consi-
déré dans le sens momificateur que lui ont conféré
les musées et autres festivals « des Arts et Tradi-
tions », mais bien dans son seul véritable sens, celui
d’une simple adaptation du passé i une situation
présente, celui d'une innovation constante ; recon.
naissons ainsi l'importance des zones urbaines dans
ce processus au XX* si¢cle, et sachons nous défaire
définitivement de cette vision parfois idéalisante de
la tradition.

Un exemple caractéristique de cet idéal nous est
d‘ailleurs fourni par l'utilisation parfois abusive des
mythes celtiques par quelques mulitants le plus sou-
vent bien intentionnés. Ecoutez ce lyrisme suranné
et quasi-surréaliste dd & Thomas Davis, cofonda-
teur du journal 7% Nation qui, au milieu du xix
siécle, chercha avec succés a relancer la composi-
tion de ballades nouvelles sur des theémes musicaux
plus anciens

Aucun ennemi ne parle de muaigue irlandaise sana rea-
pect. Elle est dana rivale. Ses antigues marches guerriéres,
telles gue celles des O Byrnea, O’Donnell, MacAllistrum, et
de Brian Boru ruissellent et aabattent sur nos oredles
comme la rencontre de guerriers vents Je centaines de val-

lées ; et elles vous portent é la batadle : elles et voud char-
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gex et batailez au caur d'un combat fait de criv, de baches
et de fleches actréco.

La motivation principale était, 3 'évidence,
moins musicale que politique,

A linverse de cela, les divers wnstruments
aujourd’hui utilisés dans les pays celtiques sont
l'une des preuves les plus flagrantes du mouvement
perpétuel que connaissent par définition toutes les
musiques vivantes.

Harpe dite « celtiqu »

Clarsach gaélique irlandais ou telenn en breton, la
harpe est I'un des instruments le plus souvent asso-
ciés 2 la musique celtique ; originalement l'instru-
ment le plus noble qui soit et joué par des hommes,
la harpe connut un développement trés important
durant tout le Moyen Age, en particulier grice aux
nombreux échanges entre musiciens irlandais, gal-
lois. bretons et écossais. La harpe de concert telle
que nous la connaissons aujourd’hui doit également
beaucoup aux harpeurs et harpistes irlandais (2),
en particulier. Elle connut pourtant une longue
éclipsed és la fin du XvilI® siécle et ne reparut que
discrétement A la fin du si¢cle dernier. Elle était
cependant devenue, entre temps, un instrument
essentiellement féminin, sans doute sous ['influence
de la musique classique, et avait perdu ses cordes
d’aciers pour des cordes en boyau, puis en nylon.

Mais le véritable renouveau que connutla harpe
dott étre en grande partie attribué 2 Jorj Cocheve-
lou et au modele qu'il construisit dés 1953 pour son
fils, Alan Stivell. Malgré une relative discrétion due
a son caractére particulier, la liste des musiciens
réputés jouant de la harpe dite « celtique » reste
aujourd’bui impressionnante, les femmes étant
dailleurs trés largement majoritaires : Derck Bell,
Msire Brennan, Griinne Yeats, Janet Harbison,
Maire Ni Chathasaigh, Kathleen ILoughnane,
Eoghan O'Brien ou Emer Kenny en Irlande. En
Ecosse, Alison Kinnaird, Mary MacMaster et
Patsy Seddon (qui forment le duo Sileas). Robin
Huw Bowen, Dafydd et Gwyndaf Roberts au Pays
de Galles. Alan Stivell, les fréres Quéfféléan,
Marianig Larc’hantec, Job Fulup, Dominig Bou-
chaud. Kristen Nogués et Myrdhin en Bretagne.
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Ajoutons i cela Loreena McKennit au Canada,
Robin Williamson et Deborah Henson-Conant aux
Etats-Unis, Katrien Delavier en Flandre, etc. pour
ne citer que les principaux. Cette méme harpe est
dailleurs utilisée dans le répertoire baroque et a
également séduit quelques compositeurs classiques
récents,

Cornemuses européennes

La cornemuse est le deuxiéme instrument géné-
ralement associé aux musiques celtiques bien que,
sous différentes formes, elle soit largement répan-
due dans toute |'Europe. Trés présente en Ecosse
en tant qu'instrument noble et/ou guerrier, la
« grande cornemuse » |'¢tait également en Irlande
jusqu’au Xxvi¥ sidcle, d'out elle disparut sans doute
en raison de ce caractére essenticllement militaire.
Ce n'est qu'a la fin du X1x* siécle, et aprés deux
siecles d'absence, que quelques musiciens irlandais
empruatérent i |'Ecosse les fameux pgpe-bande, tout
d’abord dans le Nord, puis bientst dans |'ensemble
du pays. L.a méme idée fut alors reprise en 1943 en
Bretagne lors de la création de la Bodadeg ar Sonerion
(la B.AS. ou « Assemblée des Sonneurs ») par
Dorig Le Voyer et Polig Montjarret qui contribue-
rent alors & l'invention des désormais célébres baga-
doit bretons. Mais l'influence ne s'arréta pas la, car
les musiciens du nord-ouest de I'Espagne (Asturies-
Galice), cherchant a affirmer leur identité celtique
et i s'identifier 2 un modéle connu du grand public,
décidérent A leur tour de créer des bandna de gaitas
sur le méme modeie & partir des années soixante-
dix. Elles sont aujourd’hui de plus en plus nom-
breuses et connaissent un large succés.

FlGte traversiere

Sans vouloir s'étendre trop longtemps sur les
autres instruments utilisés en musiques celtiques,
signalons simplement que la flite traversiére en
bois, si répandue en musique traditionnelle irlan-
daise aujourd’hui, ne commenga a y étre largement
utilisée que vers la deuxiéme moitié du Xix: sigcle,
lorsque les musiciens classiques abandonnérent
leurs flGtes en bois au profit des nouveaux modeles
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en métal et a clés inventés pour |'essentiel par Theo-
bald Boehm. Par la suite, cette fite devint la
grande sceur du céiebre i whistle (ou « flite irlan-
daise ») ; elle est de plus en plus utilisée par les
musiciens bretons, en particulier depuis les années
soixante-dix et l'accélération des processus
d’échanges entre les régions celtiques, tout comme
le odbrin, percussion irlandaise remise a I’honneur
au début des années soixante.

Bouzouki irlandais

Un dernier instrument mérite d'étre cité : le
bouzouki. Tout musicologue considérera que cet
instrument originaire des Balkans n’a aucune rai-
son de figurer ici. Il représente pourtant l'une des
adaptations les plus réussies des derniéres années
en Irlande et apporte la preuve évidente de I'évolu-
tion constante des musiques traditionnelies bien
comprises. Tout d'abord utilisé par des musiciens
comme Johnny Moynihan, puis Andy Irvine ou
Alec Finn dés le début des années soixante-dix au
sein de Planxty ou de De Dannan, le bouzouki
connut un tel succés que des luthiers comme Stefan
Sobell commencerent 4 en fabriquer sur mesure
pour quelques musiciens traditionnels : linstru-
ment se développa alors sous une forme particuliére
retravaillée, parfois appelé « bouzouki irlandais », le
fond ayant été aplati et 'accord modifié. La mandole
(anglais « mandola ») ou le citre (anglais « cittern »)
font également partie de cette famille d'instruments
en passe de devenir traditionnels en Irlande.

Langues chantées

Pour ce qui concerne les différents types de
chants et chansons, on notera que les musiques cel-
tigues ne sont guére portées 2 l'utilisation des har-
monies, préférant généralement ['unisson, qu'il
s'agisse du kan ha diskan breton, du cean-nds irlan-
dais, du chant choral gallois, etc. De méme, Ies-
sence du chant dans tous ces cas semble faire peu
de cas de I'accompagnement, bien que le fait soit
peu a peu démenti par les récentes évolutions des
musiques celtiques. Une telle question a d¢ja fait
couler beaucoup d’encre et mériterait a elle seule
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qu'on s’y arréte beaucoup plus longuement que ces
quelques pages ne le permettent.

Autre probléme trés souvent évoqué, la langue
utilisée. Dans les cas les plus intéressants. la langue
locale a pen A peu cédé le pas a une langue exté-
rieure, comme en Irlande, en Bretagne, en Ecosse
et, plus encore, au Pays de Galles. Dans ie dernier
cas, il est généralement admis que la langue gal-
loise. bien qu’officiellement soutenue, a perdu en
chemin l'essentiel de sa raison d’étre : la culture
qu'elle exprimait et véhiculait. Dans les deux pre-
miers cas cités, le probléeme est plus épineux. En
Irlande, la langue gaélique se maintient vaille que
vaille, parfois grace (mais parfois en dépit de) l'atde
officielle. Néanmoins, la langue anglaise est aujour-
dhui trés largement acceptée comme l'un des
moyens d’expression de l'identité irlandaise, en
dépit de ce que peuvent laisser entendre quelgues
esprits chagrins. La Bretagne, de son c6t¢, a tou-
jours connu une séparation claire entre la Basse-
Bretagne bretonnante et la Haute-Bretagne (3) gal-
lophone et francophone. A titre d’exemple, Rennes
a toujours fait partie de cette seconde région car le
breton n'y a jamais été parlé. Il y a donc encare
aujourd hui deux traditions bien distinctes, I'une en
frangais a I'Est, 'autre en breton plus & I'Ouest.

Chants a danser

En ce qui concerne la danse, les différences
entre les régions celtiques sont évidentes : si la Bre.
tagne connait aujourdhui plusieurs centaines de
danses, certains pas étant parfois confinés 2
quelques kilométres carrés, I'Irlande et }'Ecosse en
particulier ont une tradition beaucoup plus res-
treinte, d’ailleurs en partie commune. Des variantes
locales ou des danses propres a certaines régions
peuvent exister, cependant, la variété en matiére de
danses n'est pas une caractéristique commune i
toutes les régions celtiques. On distinguera donc
guelques traits particuliers A celles-ci, telle que
'existence de chants & danser en Bretagne, ou la
grande importance des danses de solistes (step-
dances) en Ecosse et en Irlande. Mais quelle que soit
la rég'mn, on trouvera dcs danses en couples. c'est-
A-dire des danses faisant davantage appel i des
figures qu’a des pas, et qui sont toutes des occur-
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rences tardives dérivant en grande partie des
danses de cours européennes.

Musiques évolutives

1l ne fait donc plus de doute que les musiques
traditionnelles celtiques sont parvenues i franchir
le cap du Xx* sigcle grice a leur adaptabilité, car il
est notoire qu'un grand nombre de musiques ont
disparu sans que cela ait créé un émoi excessif. Les
quelques survivantes ont donc réussi & surmonter
l'obstacle d'une image négative et retardataire en
s'acclimarant & l'urbanisation et en accompagnant
te développement des nouvelles technologies : Dan
Ar Braz et son Héritage des Celtes en est un bel
exemple, aujourd’hui récompensé par les Victaires
de la Musique. Seul obstacle encore difficile a fran-
chir, les irréductibles de la « tradition immuable »,
dont l'existence n'est d'ailleurs due quau recul sur
nous-mémes que nous autorisent ces nouvelles
technologies. Comment, en effet, pouvait-on savoir
en 1850 ce qui se dansait et se chantait en 1750 ?
Pas de photos, pas de films, pas d'enregistre-
ments... Nier l'évolution d’une tradition, c’est
expliquer 3 un Touareg que le soleil ne bouge pas
dans son ciel.

Un autre obstacle jusqu'ici parfaitement négocié
par ces musiques est celui de l'uniformisation mon-
diale, la musique n’étant pas bien entendu le seul
domaine concerné. Nous avons d'ailleurs souligné
en introduction le paralléle établic entre |'explosion
d'une musique universelle, le pop-rock, et le renou-
veau des musiques traditionnelles, dans les années
soixante-dix. Si la mondialisation de linformation
peut, dans certains cas, nous pousser 3 un repli sur
nous-mémes, la nouvelle dimension du monde cul-

(1) Les iles Hébndes sont nombreuses mais ne représentent
qu'une petite partie de |'Ecosse. Elles font partie des High-
lands et les deux rebigions catholiques et protestantes y sont
pratiquées. C'est dans les iles catholiques. notamment
Barra, Enskay. North Uist. South Uist que les chants pro-
fanes.... la danse. etc. ont été conservés car ils furent inter-
dits dans les iles sournises i la Réforme. Par contre dans ces

fles-1a. le chant religieux (les psaumes) s’est développé d'une
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turel (au sens large du terme), passionnant boule-
versement de nos habitudes, doit également nous
amener a nous poser quelques questions simples. En
premier lieu, y aura-t-il une fin & la différence entre
les humains ? Si tel n'est pas le cas, ce que nous
devons tous sothaiter plus que vivement, comment
continuer A produire cette différence ? Et, dans ce
contexte, a quoi sert la musique ? Car, 3 la réflexion,
le probléme posé par les musiques celtiques dépasse
trés largement le cadre restreint de nos horizons et
met en jeu l'ensemble des processus d’échanges que
nous connaissons aujourd’hui : Internet n’est pas un
simple phénoméne de mode (4).

Un exemple trés simple illustrera mon propos :
vous est-il déja arrivé d'entendre de la musique
traditionnelle dans une station-service, dans un
supermarché ou un aéroport ? Non, bien siir. Tout
simplement parce que ces endroits sont des non-
lieux, des zones ou les échanges et les relations
humaines n’existent pas. Les musiques tradition-
nelles ne peuvent donc pas y trouver un terrain
propice 2 leur bon développement (amis botanistes
bonjour !). Une musique traditionnelle ne peut
s’épanouir que dans un contexte de relations
humaines et de rencontres réelles, et c'est bien le
moins qu’on leur demande, d'une soirée enfumée
dans un pué irlandais 3 un fest-noz perdu au fond
des Menez Du.

Tout est la, ancré dans ces espaces de rencontre,
dans ces quelques heures passées au milieu d'amis
d’un soir ou de toujours. Et comment pourrait-on
imaginer que disparaissent ces lieux et ces
musiques, alors que tout prouve qu’elles ont su et
qu’elles sauront s’adapter au monde qui les entoure.
Ou, si l'on préfére, qu'elles sont traditionnelles pré-
cisément parce qu'elles sont modernes.

fagon trds spéciale. Cest un chant pratiqué par la commu-
nauté retigieuse. Flora Mac Neil qui est d ailleurs catholique
et Alix Quoniam. ne les chantent pas.

(2) Haute-Bretagne : partie francophone 2 I'est de la Bretagne.
Basse-Bretagne : partie 2 Fouest de la Bretagne ol la langue
bretonne a toujours été parlée.

(3) Feut noz : (8te de nuit (bal), festoi naz : fétes au pluriel ; feuf de: -
fare de jour.
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MNA NA hEIREANN'
Femmes et Musiques en Irlande

Erick Falc’her-Poyroux 1997

ABSTRACT

A lorigine réservée aux druides, donc aux hommes, I'expression musicale en Irlande
peut-étre considérée aujourd’hui selon trois points de vue : la musique traditionnelle
(instruments, chants et danses), la musique classique et la musique pop-rock. Les rbles
furent longtemps, pour des raisons sociales, clairement répartis entre les deux sexes : le
XXe siécle et son principal apport a la ftradition musicale, I'évolution des modes de
transmission, souligne ce lien entre la musique et le corps social dont elle est 'une des
représentations, mais tend a faire disparaitre cette répartition des réles. Il reste toutefois
de nombreux d’obstacles a effacer et beaucoup de chemin a parcourir avant une
véritable reconnaissance des capacités féminines en Irlande, notamment en musique

classique.

Mnd na hEireann, en gaélique irlandais "Femmes d'Irlande", est une mélodie composée

en 1968 par Sean O Riada, et utilisée comme théme principal du film Barry Lyndon, dans une
version des Chieftains. Nombre d'Irlandais en ignorent le nom, mais I'expression est passé a la
postérité depuis le discours d'introduction a la présidence de Mary Robinson, en 1990.



Un ami irlandais et musicien m’expliquait un jour une théorie fort répandue dans les
milieux artistiques masculins : les femmes, disait-il, sont par essence les créatrices et
procréatrices de [l'espece humaine ; les hommes ne sont, en revanche, que
d’insignifiants contributeurs tout juste bons a initier un processus. Architectes et
cuisiniers, écrivains et musiciens, tous semblent victimes du méme syndrome, tous
souffrent. Oubliant qu’en Irlande comme ailleurs, berceuses et chants funebres furent de
tout temps l'apanage des femmes, accompagnant nos vies du berceau au cercuelil, il
justifiait ainsi 'apparente pénurie de personnages féminins dans l'histoire des arts en
géneéral, et de la musique en particulier.

La scéne se passait en 1986. En 1992, le disque le plus vendu en Irlande fut « A
Woman’s Heart », compilation de chanteuses irlandaises et, surtout, réussite
commerciale d’une maison de disques flairant les thémes porteurs®. Les grandes figures
de cette série (Sinéad O’Connor, Mary Black, Dolores Keane), et les petites nouvelles
trés prometteuses (Sharon Shannon, Eleanor MacEvoy) ne sauraient, en effet, masquer
le principal défaut d’'un album techniquement parfait : que sont devenues Maire Ni
Bhraonain (chanteuse de Clannad), Enya (soeur de la précédente), Mairéad Ni
Mhaonaigh, Néirin Ni Riain, pour ne citer qu'elles ? Car les musiciennes irlandaises sont
infiniment plus nombreuses quon ne pourrait I'imaginer : aucun domaine ne semble
d’ailleurs privilégié, car si les représentantes du style pop-folk viennent immédiatement a
'esprit du grand public irlandais, la musique classique, le jazz, le rock ou le traditionnel
ont également leurs porte-parole : leurs interviews inondent les magazines musicaux, et

les émissions de télévision les accueillent d’autant plus volontiers qu’un tel phénomene

Voir la discographie générale pour les principaux disques cités dans cet article.



fait partie intégrante d’une revitalisation de la musique traditionnelle en Irlande depuis le
début des années soixante. Nous nous efforcerons, dans cet article, d’examiner le rdle
des femmes au sein des trois grands courants musicaux (la musique traditionnelle, la
musique classique et le rock-pop), ainsi que les implications sociales disparates des

instruments, de la danse et du chant.

Alors que le monde occidental et musicien voit en Sainte Cécile sa patronne, les
harpistes d’lIrlande tendent a lui préférer le Dagda, dieu-druide des Tuatha Dé Danann et
deuxiéme personnage du panthéon irlandais, dont la harpe magique renfermait toutes
les mélodies. La fonction de druide-harpiste (cruitire) étant inaccessible aux femmes, si
ce n'est réduite a celle de prophétesse (banfaith) ou de poéte (banfile), 'absence de
musiciennes dans les récits mythologiques irlandais ne saurait surprendre. Soulignons
cependant que Brigit, I'unique divinité féminine celtique, est considérée comme la mére
de tous les filid (les poétes d’Irlande) et plus particuliérement des trois fréres Goltraiges,
Gentraiges et Suantraiges, dont les noms désignent les trois modes musicaux régissant,
en théorie, la musique traditionnelle en Irlande : le sommeil, la joie et la tristesse® .

La harpe irlandaise est donc, a l'origine, un instrument foncierement masculin. On
sait, a titre d’'exemple, qu’'une seule femme, Rose Mooney, participa aux derniéres
grandes rencontres de harpeurs traditionnels, a la fin du XVllle siécle*. Une telle
affirmation surprendra les coutumiers d’'un syndrome aujourd’hui si familier, la belle

harpiste en robe longue des banquets pseudo-médiévaux du chateau de Bunratty. Il faut

> Voir GUYONVARC'H Christian-Jacques & LE ROUX Frangoise, Les Druides, Rennes,
Ouest-France Université, 1986, p. 44 pour les fonctions des druides, et p. 143 pour les

considérations musicales.

A Granard dans les années 1780, a Belfast en 1792. Pour de plus amples détails, voir
O'NEILL Francis, Irish Minstrels and Musicians, Cork, The Mercier Press, 1987, pp. 83-93. Les
musiciens traditionnels font généralement la distinction entre "harpeurs" et "harpistes", ces

derniers ayant une formation plus classique et théoriquement moins orale que les premiers.



sans doute voir la l'influence d’une vision aristocratique de la musique classique qui
transforma la harpe celtique en instrument féminin lors du regain d’'intérét qu’elle suscita
a la fin du siécle dernier, puis a I'heure de sa renaissance mondiale, au milieu du XXe
siécle. Par une élégante mutation de la tradition, les harpistes femmes sont donc
beaucoup plus nombreuses aujourd’hui que leurs homologues masculins en Irlande,
'exemple le plus évident étant sans doute Janet Harbison : elle dirige aujourd’hui le
Belfast Harp Orchestra, lui-méme essentiellement composé de femmes, aprés avoir
remporté le titre de All Ireland Champion de harpe, un titre disputé par des centaines de
musiciens chaque année et attribué par le Comhaltas Ceoltéiri Eireann, organisme
chargé de promouvoir la musique irlandaise depuis 1951, avec lappui du
gouvernement ; Grainne Yeats est une harpiste de formation classique dont les
recherches ont cependant grandement facilité le développement de la harpe celtique ;
Maire Ni Chathasaigh, harpiste surdouée originaire de Cork, sillonne le monde au sein
de diverses formations classiques et traditionnelles, démontrant ainsi son adaptabilité
hors du commun ; Kathleen Loughnane recherche les convergences entre musiques
traditionnelle et baroque avec le trio Dordan ; Emer Kenny, jeune harpiste de talent,
pourrait s’imposer dans les années a venir ; enfin, Maire Brennan, chanteuse de Clannad
depuis plus de 20 ans et originaire du Donegal est également harpiste, bien que
linstrument tende a disparaitre des arrangements du groupes depuis quelque temps.
Une telle féminisation, en partie propagée par les médias, semble aujourd’hui
suffisamment ancrée dans nos habitudes pour perdurer.

Le second instrument ornant les récits épiques, et donc historiquement symbolique
de l'lrlande, est la cornemuse, mentionnée deés le Ve siecle dans I'ancien droit gaélique
(le droit Brehon) et sans doute trés proche de la grande cornemuse écossaise actuelle ;

instrument essentiellement militaire a l'origine, il ne pouvait, de ce fait, étre joué par les



femmes. La version moderne de la cornemuse irlandaise (le willeann pipes) date du
XVllle siécle. Bien que rapidement débarrassée de ses implications militaires, elle
continua de n’étre jouée que par des hommes, et les archives ne recélent que bien peu
de noms ou de photos d'uilleann pipers féminins célébres.

La flate traversiere semble avoir fait son entrée en musique traditionnelle irlandaise
au début du siécle dernier, principalement dans les zones urbaines, lorsque les
musiciens classiques optérent pour la flite en métal inventée par Boehm (entre 1832 et
1847), vendant a des prix plus raisonnables leurs instruments en bois aux musiciens
traditionnels qui délaissérent ainsi la célébre petite “ flite irlandaise ” en métal, ou tin-
whistle. Bien que couramment utilisée par les femmes de nos jours, la flite traversiére
demeura longtemps un instrument essentiellement masculin. De nombreux chercheurs
estiment en effet que le succés de la flite en Irlande est d0 en grande partie aux
fanfares, dont le répertoire était essentiellement composé de marches (jouées sur des
fifres, puis sur des flites) dans un style éminemment militaire : les femmes n’y étaient
donc pas admises. En outre, la flite eut longtemps la réputation de ne pouvoir étre jouée
par des femmes, tant la capacité thoracique était un élément déterminant; on sait
aujourd’hui qu’une mauvaise flate requiert effectivement de plus grands poumons, mais
les bons instruments, courants et guére onéreux de nos jours, permettent a toute
personne motivée de jouer...loin de stériles polémiques. Les nouvelles générations nous
ont d’ailleurs offert trés récemment des virtuoses tels que Eithne Ni Uallachain, jeune
moitié du duo L& Lugh (avec Gerry O’'Connor), ou Deirdre Havlin, autre jeune prodige,
originaire d’lrlande du Nord et membre du groupe Déanta ; citons également Joannie
Madden, fl(tiste traditionnelle (sur flate a clés et en métal) et membre du groupe
ameéricain exclusivement féminin Cherish The Ladies ; on ne pourrait, enfin, passer sous

silence le tin-whistle et les noms de Mary Bergin (du groupe Dordan, et ex-Castle Céili



Band), de Aine Ui Cheallaigh ou de Geraldine Cotter, auteur d’'une méthode pour cette
petite flite généralement sous-estimée, et ne bénéficiant donc pas d'une trés forte
image : le tin-whistle reste aujourd’hui l'instrument le plus acheté en raison de son prix
extrémement raisonnable, bien qu'un tel avantage se transforme rapidement en
inconvénient, tant son image ne semble pas valorisante. Les jeunes musiciens le
délaissent d’ailleurs souvent au profit du uilleann pipes ou de la flite traversiére”.

Le violon est également trés utilisé en musique traditionnelle ; il s’appelle dans ce
cas fiddle, ce qui constitue d’ailleurs la seule véritable différence avec le violon classique.
Ses représentantes irlandaises sont aujourd’hui extrémement nombreuses, au point
gu’elles lui sont, ici encore, souvent associées. Pas de grandes vedettes parmi elles,
bien que beaucoup aient été influencées par Julia Clifford d’'une région a forte tradition
musicale : le Slieve Luachra, entre les comtés du Kerry et de Cork. Parmi les plus
jeunes, citons Mairéad Ni Mhaonaigh, du Donegal, chanteuse et fiddler du groupe Altan,
sans conteste I'un des tout meilleurs groupes irlandais des années quatre-vingt-dix.
Citons également Maire Breathnach auteur de plusieurs albums solo, ainsi que Nollaig
Casey, originaire de Cork et de formation classique, qui sut transformer en avantage ce
qui constitue le plus souvent un handicap dans I'esprit des musiciens traditionnels. Elle
parvint méme a étre couronnée All Ireland Champion de fiddle avant d’avoir atteint ses
dix-huit ans. Nollaig Casey est également une grande violoniste classique et a fait partie
de I'Orchestre Symphonique de la Radio-Télévision.

Bien que souvent considéré (a tort) comme éminemment francais, I'accordéon est
l'un des instruments les plus pratiqués en Irlande depuis de nombreuses décennies. On
trouvera donc de nombreux adeptes féminins de l'accordéon diatonique, voire du

concertina, parfois considéré comme dévalorisant par les hommes. La raison la plus

Pour tout ce qui concerne la fliite, consulter (entre autres) HAMILTON Colin., The Irish
Flute Player Handbook, Breac Publications, 1990.




couramment avancée pour expliquer ces choix concerne le poids de linstrument : une
telle justification fera sourire qui connait la virtuosité de Sharon Shannon, cette trés jeune
accordéoniste (et violoniste) découverte au sein de Arcady et des Waterboys, défunt
groupe écossais aux tendances folk-rock. Sa position actuelle dans la musique irlandaise
est telle que Gay Byrne, animateur d’'une des grandes soirées télévisées irlandaises
(“The Late Late Show ”, débats et variétés) lui a consacré une émission entiére, fait rare,
ou les musiciens les plus cotés d’Irlande vinrent lui rendre hommage. Son premier album
comportait d’ailleurs des noms aussi connus que ceux de Donal Lunny (producteur
irlandais, ex-Planxty, ex-Moving Hearts), Adam Clayton (bassiste de U2), Mike Scott (ex-
Waterboys), Liam O’Maonlai (pianiste et chanteur de Hothouse Flowers) etc. ; elle est
également l'une des principales figures du disque “ A Woman’s Heart”, déja cité. Ce
n'est toutefois pas tant sa virtuosité que son extréme popularité qui rend le personnage
de Sharon Shannon aussi extraordinaire : si la médiatisation semble aujourd’hui plus
aisée pour les musiciens traditionnels, rares sont ceux dont les albums atteignent les
sommets des ventes ; Sharon Shannon a donc le double mérite d’avoir percé a un trés
jeune age la ou bon nombre de ses prédécesseurs échouérent, et d’avoir popularisé un
instrument qui, répandu dans les zones rurales, était souvent associé a une image
passéiste et ringarde de [llrlande ; si les critiques soulignent parfois le manque
d’expérience et 'absence d’un véritable style personnel chez Sharon Shannon, nul doute
que son succes renouvellera l'intérét pour cet instrument.

Les autres instruments méritant d’étre cités ici sont relativement peu nombreux : on
notera I'adoption du clavecin par quelques rares musiciennes, suivant en cela I'exemple
de Sean O Riada qui voyait dans cet instrument une alternative & la harpe ; parmi elles
Triona Ni Dhomhnaill que l'on retrouvera principalement sur les disques du Bothy Band

et de Relativity. Quant aux instruments tels que le bodhran, le banjo ou la guitare, il nous



serait bien difficile de citer quelque exemple féminin marquant et dont le nom pourrait
servir d’'exemple aux générations a venir. L’honnéteté oblige donc a reconnaitre une
disproportion certaine entre les pourcentages de musiciennes et de musiciens ayant
obtenu une véritable reconnaissance auprés des médias, ces nouveaux et partiaux

barométres des univers musicaux.

En marge d'une expression musicale débarrassée de sa finalité sociale pour
beaucoup, raison d’étre de la musique traditionnelle pour les autres, la danse demeure
l'une des activités favorites des irlandais ruraux durant les longues soirées d’hiver.
Bénéficiant encore d’'une grande popularité, les danses traditionnelles sont le plus
souvent enseignées dans des clubs animés par le Comhaltas Ceoltoiri Eireann, dont
nous avons parlé plus haut. Un pub, ou la maison d’amis bienveillants, servira souvent
de refuge a ces danseurs que l'on retrouvera également dans de simples soirées
dansantes entre amis, ou seules les danses en groupes (les sef-dances) sont
représentées.

L’'un des aspects les plus frappants de ces danses traditionnelles, telles qu’elles sont
présentées aujourd’hui, est sans aucun doute la beauté des costumes, principalement
ceux des femmes. Il semble une fois de plus que ces costumes n’aient rien d’antique ou
d’authentique, mais soient une pure création des enthousiastes de la fin du siécle dernier
et du début du XXe siecle ; une telle remarque n’enléve toutefois rien a leur qualité, et
nous nous empresserons de souligner une fois encore leur parfaite intégration au monde
du spectacle en cette fin de XXe siécle.

L’évolution essentielle tient pourtant moins aux costumes qu’aux danseuses elles-
mémes, tant ces danses traditionnelles irlandaises furent longtemps un passe-temps

principalement masculin. On y distingue globalement deux grands courants : les danses



de pas pour solistes (« step-dances ») n’étant aucunement mentionnée dans la
littérature du XVllle siécle, les spécialistes considérent généralement qu’elles furent
introduites en Irlande il y a deux cents ans. Dés leur apparition, seuls les hommes purent
prétendre a la qualité de maitre de danse, restriction vraisemblablement due au
caractere ambulant de cette activité. Il faut peut-étre voir dans cette derniere explication
la principale justification a la complexité des figures des reels et des jigs effectuées par
les hommes, les pas féminins étant restés confinés au simple et au léger ; les hornpipes,
enfin, furent longtemps 'apanage des hommes en raison de I'énergie requise, quoique le
comté de Cork ait fait exception a cette régle, les femmes y ayant accés depuis plus
Iongtempse; c'est toutefois au XXe siécle qu’intervinrent les mutations les plus notables
dans le reste de l'lrlande : les femmes étant aujourd’hui les plus nombreuses dans la
majorité des groupes de danse, elles sont également les plus nombreuses a effectuer
les figures de pas en solo.

Les « set-dances », ou suites de danses en groupes (adoptées des quadrilles en
vogue sur le continent durant les guerres napoléoniennes : 1800-1815), furent introduites
au milieu du XIXe siecle en Irlande. Les figures y sont les mémes pour tous et il n’est pas
rare, aujourd’hui encore, d'assister a ce genre de soirées hivernales entre amis,
véritables composantes de la vie sociale des régions rurales, pour peu que I'on sache ou
les trouver. Vie musicale et vie sociale sont donc absolument indissociables en Irlande,
la premiere n’étant finalement qu'un reflet de la seconde. La musique instrumentale ne
saurait pourtant exprimer a elle seule I'ensemble des aspirations d'un peuple, quiil
conviendra également de rechercher dans les textes de chansons héritées des siécles

passés.

Pour de plus amples détails concernant les danses, voir BREATHNACH Breandan, Folk
Music and Dances of Ireland, Cork, The Mercier Press, 1977, Chapitres 3, 4 et 5, et plus
particuliérement pp. 43-45.




Parmi le vaste corps chanté de la musique traditionnelle irlandaise (le plus
communément accessible aux femmes), nous avons cité en introduction les deux
répertoires traditionnellement associés avec la gent féminine : les berceuses et les
chants funébres. Ces derniers (les caoineadhnte, d’ou l'anglais keen), en gaélique pour
la plupart, sont extrémement nombreuses dans les chansons populaires, quel que soit le
pays considéré. Le groupe Fallen Angels est depuis le début des années quatre-vingt dix
l'un des principaux représentants féminins du genre en Irlande. Néirin Ni Riain, elle-

méme chanteuse et auteur de nombreuses études sur le sujet, fait remarquer que
Ces chansons ont un caractére essentiellement social, leur but étant d’étre
entendues et de susciter les réactions, ainsi que d’exprimer un sentiment
profond de frustration personnelle’ .

Les chansons d’amour, que l'on retrouvera bien sir dans cette catégorie, semblent
avoir été fort nombreuses aux XVllle et XIXe siécles ; force sera pourtant de constater
que la plupart des chansons du répertoire des pubs d’'Irlande en cette fin de XXe siécle
furent composées par des hommes sur les femmes : les chanteuses actuelles ne s’en
formalisent d’ailleurs guére a I'’heure du choix des chansons pour leur prochain disque, et
il Nest pas rare d’entendre lI'une d’entre elles louer allégrement la beauté d’'une femme,
voire la blancheur d’un sein, sans que cela semble offusquer quiconque dans ce pays si
catholique. Une telle absence de choix fut d’ailleurs mise en évidence par Carmel O
Boyle qui jugea nécessaire de publier un recueil uniquement composé de chansons
écrites par des femmes pour des femmes, notant avec regret qu « autrefois, on

encourageait plus les irlandaises a écouter qu’a chanter »°,

7 NI RIAIN Noéirin, "The Female Song in the Irish Tradition", in Eiléan Ni Chuilleanain
dir., Irish Women: Image and Achievement. Dublin, Arlen House, 1985, p. 76.
8 O BOYLE Carmel, The Irish Woman's Songbook, Cork, The Mercier Press, 1986, p. 4.
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Il ne semble donc pas que le répertoire fasse cruellement défaut, comme on serait
tenté de le croire, mais plutdét que sa transmission ait été freinée, sinon interrompue.

Les berceuses faisaient, et font encore partie, des occupations quotidiennes des
femmes (entre autres), mais ce genre semble sous-représenté dans le corps des
chansons en gaélique. Aujourd’hui, les Irlandais apprennent encore certaines d’entre
elles, non plus de leurs parents, mais de leurs instituteurs et institutrices lors des cours
de gaélique a l'école primaire, et la plupart des berceuses sont importées de Grande-
Bretagne.

Contrairement aux trésors que nous a légués la tradition écossaise, nous n’avons
que peu d’exemples irlandais de chansons de travail centrées sur les activités féminines,
essentiellement constituées par le filage et le tissage (mais dont font également partie
les berceuses, au dire des ethnologues). Ce sont généralement des chants extrémement
rythmés en raison de leur fonction d’entrainement a une activité répétitive de groupe.
Composés et chantés pendant le travail de la laine, ils sont aisément reconnaissables a
leur structure “ chant-déchant ” ou le groupe répond a la voix principale, chague membre
de l'assemblée proposant a tour de réle une phrase a répéter : ici comme en Ecosse,
cette technique reste généralement associée aux femmes, alors qu’en Angleterre et en
Bretagne elle fut principalement développée par les marins ; on en trouvera une trace
supplémentaire dans le kan ha diskan des festou-noz de Bretagne. La garde des
troupeaux semble également avoir été une occupation réservée aux femmes sans, pour
autant, en posséder les mémes implications sociales : débarrassé de ses obligations
rythmiques, ce type de chansons présente généralement des mélodies beaucoup plus
travaillées et ornementées, car plus lentes.

Citons enfin les chants religieux, bien qu’ils soient peu nombreux pour des raisons

évidentes liées a la répression du catholicisme. Parfois composés par des poétes connus
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et chantés sur des airs préexistants, mais anonymes pour la plupart, ils se distinguent
généralement par leur identification a la Vierge Marie, ce qui leur confére tantét la qualité
de berceuse, tantét celle de lamentation. On retrouvera ici la distinction sociale déja
établie entre les chants a caractere congrégatif d’'une part, et les prieres psalmodiées,
plus personnelles et plus intimes, d'autre part. Néirin Ni Riain est la spécialiste
incontestée des chants a caractére religieux, et 'on pourra en retrouver de nombreux
exemples sur ses albums enregistrés en compagnie des moines de I'abbaye de Glenstal.

Nombre de chanteuses ne recherchent cependant pas tant une telle spécialisation
que la reconnaissance du public ; et les exemples ne manquent pas, certaines étant
d’ailleurs connues au-dela de leurs frontieres (quoique dans un public d’amateurs avertis,
reconnaissons-le). Mary Black en est une parfaite illustration, ses disques se vendant par
dizaines de milliers depuis quelques années, chiffres énormes au regard de la population
irlandaise. Dotée d’'une superbe voix, au timbre plus proche de la musique pop que du
traditionnel irlandais, elle fit ses débuts en 1982 dans un groupe aujourd’hui disparu,
General Humbert. En 1984, elle choisit de s’orienter vers une carriére de soliste, mais
participa a plusieurs albums et tournées du groupe Dé Dannan en 1985 et 1986, avant
de retourner définitivement a une liberté choisie et de rencontrer un succés considérable.
S'il est permis de déplorer son besoin d'une reconnaissance du grand public dans un
style proche de la variété américaine (le M.O.R., ou « Middle of the Road »), avouons
gu’une telle ouverture lui assure aujourd’hui une notoriété inégalée. Notons également
que Frances Black, soeur de Mary, est I'une des chanteuses les plus appréciées en
Irlande depuis son passage dans le groupe Arcady et, surtout, depuis son association
musicale avec Kieran Goss. D'autres chanteuses issues de ce milieu traditionnel
tenterent également cette fusion du traditionnel et du pop, avec une moindre réussite :

parmi elles Dolores Keane, également chanteuse de Dé Dannan durant quelques
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années. Issue d’'une famille extrémement musicale (ses deux tantes Sarah et Rita Keane
sont a llrlande ce que les soeurs Goadec furent a la Bretagne), Dolores Keane n’en
demeure pas moins l'une des grandes figures féminines de la chanson en Irlande : ses
premiers albums sont d’ailleurs de grandes réussites, sa voix trouvant sans doute plus
naturellement sa place au milieu des instruments acoustiques qu’électriques. Véritable
pépiniére de talents féminins, le groupe Dé Dannan est également a l'origine de la
découverte de deux grandes voix . Maura O’Connell, premiére chanteuse du groupe et
résidant aujourd’hui a Nashville, n’a peut-&tre pas su gérer avec autant de bonheur sa
carriére individuelle depuis 1983, bien que sa voix demeure superbe et que ses albums
soient généralement de bonne facture ; plus récemment, Eleanor Shanley présentait au
sein du méme groupe, et a linstar de Mary Black, un timbre de voix plus international,
démontrant sans doute par la la volonté du groupe d’aller chercher ailleurs la popularité
et linspiration. Cette volonté d’élargir un public potentiel, aujourd’hui courante dans ce
pays de trois millions et demi d’habitants, est également celle de Rita Connolly, 'une des
rares voix féminines d’lrlande a s’étre mélée conjointement a la musique classique et a la
musique traditionnelle. Découverte par le grand public dans des créations de Shaun
Davey mélant orchestre symphonique et instruments traditionnels, telles que « The
Pilgrim » ou « Granuaile » - extraordinaire poéme musical écrit pour elle et narrant la vie
de Grace O’Malley, célébre Reine-Pirate du XVle siécle - son premier album solo tente
une synthése improbable entre les Beatles, le blues et les chants de marins sans
vraiment atteindre son but; gageons qu'elle trouvera rapidement des mélodies - et
surtout des arrangements - plus a la mesure de son talent et de sa voix.

Doit-on s’étonner de 'ampleur d’'une vague pop-rock submergeant sur son passage
les derniers restes d’une expression chantée traditionnelle (pour preuve lintérét du public

irlandais pour le concours de I'Eurovision, ou les succeés féminins de la République
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lassérent les Irlandais eux-mémes) ? Doit-on, au contraire, considérer avec admiration
cette renaissance d’un mouvement musical féminin, dont la série de disques « A
Woman's Heart »°, citée en introduction, semble étre le témoignage le plus évident.
Signalons a ce propos, parmi les voix plus récemment arrivées dans les bacs des
disquaires, celle d’Eleanor McEvoy, co-initiatrice de ce disque ; violoniste du RTE
Symphony Orchestra, puis de Mary Black, ses choix actuels semblent la porter vers une
carriére internationale : I'une des grandes chances de llrlande dans cette optique est
sans nul doute ses liens privilégiés tissés avec les USA depuis bientét deux siecles, tant
par la communauté de langue que par le nombre d’irlandais y ayant élu domicile.

On retiendra donc, parmi les caractéres essentiels de la chanson en Irlande
aujourd’hui, sa popularité favorisée en grande partie par son adaptation a une nouvelle
structure sociale, plus urbaine, ainsi que sa propagation par les médias, conséquence
directe des progrés techniques du XXe siécle ; le lien longtemps primordial entre chant et
activité sociale (chant de travail, chant funébre etc.) parait, en effet, rompu depuis
plusieurs décennies, sans pour autant le débarrasser de ses implications sociales -

simple volonté de passer une soirée entre amis ou expression d’'un sentiment.

On ne saurait donc faire croire a une génération spontanée de chanteuses
irlandaises issues des mouvements musicaux et sociaux des années soixante et
soixante-dix. En effet, si Tommy Makem fut, avec les fréeres Clancy, a l'origine de l'un
des premiers groupes (au sens moderne du terme) de musique irlandaise, trop de gens
ignorent encore que sa mére, Sara Makem (de Keady, comté du Donegal), fut 'une des

chanteuses les plus réputées d’lrlande, voire des iles britanniques : sa version de As |

Disques sur lesquels figurent les chanteuses Mary Black, Dolores Keane, Maura
O'Connell, Sharon Shannon, Eleanor McEvoy, Sinéad O’Connor, Sinead Lohan, Maighread Ni
Dhomhnaill, Mary Coughlan et Frances Black.
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Roved Out servit longtemps d’indicatif a 'émission du méme nom diffusée sur la BBC
durant les années quarante et cinquante. Mary O’Hara fut également 'une des grandes
figures de la chanson et des ballads durant les années soixante, et sa version de Ard dti
Cuain fut l'indicatif d’'une autre émission de la BBC. Notons également, dans le registre
purement traditionnel du chant sean-nés'®, les noms de Maire Ni Dhomhnaill (soeur de
Triona, déja citée) de Maire Ni Scolai, de Aine Ni Ghallchobhair, de Maire Ni Dhonncha,
de Sara Grealish, de Padraigin Ni Uallachéin, ainsi que de Sarah et Rita Keane (tantes
de Dolores Keane et précédemment citées également) ; tous ces noms symbolisent
aujourd’hui la somme colossale d'une tradition chantée acquise au fil des siécles, que
trés peu de chanteurs et chanteuses semblent étre en mesure de transmettre, et que
trés peu de gens savent apprécier a sa juste valeur, mais dont linfluence reste
extrémement perceptible dans de nombreux groupes. Plus prés de nous, Maire Brennan
sut offrir un bel exemple de voix capable de transmetire les émotions du chant en
gaélique et de se fondre dans un environnement musical plus électrique. Originaire du
comté du Donegal, le groupe Clannad auquel elle appartient puisa d’abord son
inspiration dans la musique traditionnelle en gaélique, puis en anglais. La lente évolution
s’amorga a partir du début des années quatre-vingts, bien que les prémisses d'une
fusion avec le rock-pop soient déja perceptibles dans leur deuxiéme album. Il ne fait
aucun doute que l'un des principaux atouts du groupe fut la capacité d’adaptation, voire
d’anticipation, de sa chanteuse. Elle reste sans conteste, au sein de Clannad ou en tant
gu’artiste solo, 'une des principales voix du monde musical irlandais, ainsi que la figure
de proue de 'un des rares groupes de musique irlandaise a stature internationale. Parmi
les plus jeunes représentants d'un style proche du sean-nds, de jeunes groupes

continuent de perpétuer cette tradition, dont les groupes Dervish (avec Cathy Jordan au

10 N )
Ce terme, que l’on prononcera approximativement ‘chan-ne nosse’, provient de

I’expression gaélique ar an sean-nds ; en francais : ‘dans I’ancien style’)
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chant), et Draiocht, de Tralee (et leur chanteuse Mary O’Regan) ; citons enfin Déanta,
excellente formation d’lrlande du Nord presque exclusivement féminine qui posséde
peut-étre en la personne de Mary Dillon 'une des chanteuses les plus douées de sa

génération.

Le monde de la musique classique n’est malheureusement pas aussi propice a
I'éclosion de talents connus et reconnus par le grand public ; on sait cependant qu’en
Irlande comme dans le reste de I'Europe, la pratique d’un instrument fut chose courante
pendant plusieurs siécles, bien que confinée au rang de passe-temps ou de complément
essentiel a toute bonne éducation, principalement dans les plus hautes couches de la
société. Cette vision particulierement victorienne n'est pas sans répercussions sur le
monde actuel de la musique classique : Micheal O Suilleabhain, professeur a I'Université
de Limerick, estime ainsi qu’elle est en Irlande la plus “ féminisée ” de toutes, citant en
guise d’exemple les 85% d’étudiantes de la section musique de I'Université de Cork dont
il fut longtemps I'dme. En outre, les deux orchestres de la Radio-Télévision irlandaise
présentent, avec 47% de musiciennes au sein du National symphony Orchestra et 39%
au sein du RTE Concert Orchestra'’, une présence féminine plus élevée que la plupart
de leurs homologues européens. Il est pourtant notoire que les femmes sont moins
attirées par la composition que les hommes, et rares sont les ensembles irlandais
présentant des oeuvres de compositrices dans leur programme annuel ; Jane O’Leary,
compositrice américaine résidant & Galway, et membre du directoire du National Concert

Hall®, explique pour sa part que
De nombreuses femmes furent obligées d’abandonner une carriére
pourtant désirée parce quelles se mariaient. Les exigences de la

42 femmes pour 88 musiciens dans le premier cas, et 17 pour 44 dans le second.
"2 Le National Concert Hall a d'ailleurs une femme a sa téte depuis février 1993, Judith
Woodworth.
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composition sont extrémes; de longues périodes de solitude sont
nécessaires. Le temps passé a élever des enfants est souvent considéré
comme un simple intermede. Mais ce temps perdu signifie que la musique
demeure pour les femmes une activité privée, et qu’elles I'imposeront avec
d’autant plus de difficultés que la concurrence regne sur le marché
artistique®.

De telles considérations s’appliquent bien évidemment a llrlande, et notamment a
Augusta Holmés (1847-1903), compositrice d’origine irlandaise particulierement
prolifique mais inconnue du grand public ; outre ses opéras, symphonies et piéces pour
piano, elle composa quelques 130 chants patriotiques a la gloire de l'lrlande. Elizabeth
Maconchy, née en Angleterre en 1907, fit ses études et vécut toute sa vie a Dublin :
leurs oeuvres respectives restent ignorées de la plupart des ensembles de musique
classique de la République ; plus prés de nous, Joan Trimble dut abandonner sa carriére
de compositrice a 38 ans, considérant qu’elle n'avait pas le temps nécessaire pour sy

consacrer sérieusement : son opéra “ Blind Raftery ”, commandé par la B.B.C., na
jamais été joué en Irlande, et bien peu de gens ont entendu sa “ Suite pour Cordes ”. Elle
a toutefois récemment recu une commande du Ulster Orchestra et pourrait ainsi revenir
a son activité préférée, et bénéficier de nouveau des faveurs des médias.

Si le constat d’'inégalité en matiere de musique classique reste flagrant malgré la
présence particulierement importante de femmes dans ce milieu, l'attitude passive n’est
plus de mise chez les musiciennes du monde entier. Devant l'indifférence manifestée par
les médias et les ensembles de musique classique, I'affirmation de leur existence semble

devoir passer par les réseaux qu’elles ont créés sous forme d’associations d’édition, de

congrés et de colloques organisés par la International League of Women Composers.

 O'LEARY Jane, "Swimming Against the Stream: Women Composers Then and Now", in
UCG Women's Studies Center Review, Volume 1, 1992, p. 81.
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Malgré limportance que peuvent accorder les Irlandais eux-mémes a la musique
traditionnelle et a la musique classique, nul ne saurait nier 'immense crédit porté dans le
monde aux musiciens irlandais issus des courants rock et pop. Outre les inévitables U2,
aucun adepte de la musique électrique ne pourrait oublier Sinéad O’Connor, cette jeune
rockeuse au crane rasé trés brievement remarquée dans le groupe Ton Ton Macoute™ ;
son premier album, “ The Lion and the Cobra ”, est un prodigieux exemple de ce qu’une
chanteuse peut exprimer a dix-neuf ans. Plus que de simples expressions musicales
personnelles, ses disques sont souvent de véritables manifestes, et ses nombreuses
prises de positions parfois peu nuancées (de sa vision de la société irlandaise actuelle a
son refus de jouer devant le drapeau américain) lui valent souvent les foudres de bon
nombre de ses concitoyens et la haine particuliere des catholiques. Malgré ses airs de
Bambi chaussé de Rangers, elle n'est sans doute pas lidéal féminin dont certaines
méres révent pour leur fille ; elle demeure cependant I'une des voix les plus fortes,
sensuelles et émouvantes que le monde du rock ait produit depuis de nombreuses
années, capable d’interpréter les musiques punks les plus sauvages et de reprendre
sans rougir le célébre « My Heart Belongs to Daddy » de Marilyn Monroe.

Si lune des grandes tendances musicales décrites précédemment confirme
l'internationalisation, voire l'uniformisation des styles musicaux en lIrlande, la volonté
d’affirmer des opinions distinctes semble constituer un deuxiéme trait caractéristique des
femmes s’exprimant dans la mouvance rock : Mary Coughlan est 'une des grandes voix
de ce que l'on pourrait considérer comme la branche irlandaise du blues ; tardive
débutante en matiére musicale (a vingt-neuf ans et aprés un mariage raté), elle se tient

aujourd’hui aux co6tés de Sinéad O’Connor pour dénoncer 'omniprésence de I'Eglise et

" Elle fut également, encore adolescente, la chanteuse du groupe In Tua Nua.
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manifester en faveur de l'avortement. Elle fut 'une des grandes absentes du premier

disque « A Woman’s Heart », considérant d’ailleurs que
Les gens qui achétent cet album ne veulent pas entendre parler de femmes
enceintes, lavant les sous-vétements de prétres qui les ont sans doute mis
dans cet état. Et ils ne veulent pas entendre de chansons leur expliquant a
quel point mon pays est embourbé dans la tradition religieuse™.

Sa participation au deuxiéme album de la série est, sans conteste, I'une des plus

belles illustrations de la rapidité d’évolution au sein de la société irlandaise.

On comprend mieux, dans ce contexte, la distinction qui s’établit entre une musique
a caractére commercial d’'une part, et ce qui reste une forme de militantisme d’autre part,
sans que cela se fasse nécessairement au détriment de la qualité dans les deux cas.
Cette dichotomie ne résume pas, loin s’en faut, 'ensemble de la vie musicale irlandaise,
bien qu’ici encore elle en démontre le profond enracinement dans la vie quotidienne :
une telle étude ne saurait prétendre a I'exhaustivité, mais il serait impardonnable
d’oublier Enya, I'une des rares irlandaises de réputation internationale et soeur de Maire
Brennan, précédemment citée. De son vrai nom Eithne Ni Bhraonain, elle participa de
1980 a 1982 au groupe familial avant de devenir la principale représentante irlandaise de
la tendance « rock-pop éthéré », au fil d'alboums remarquablement produits ; on
regrettera toutefois son absence de la scéne, tant ses disques sont le fruit d'un long
travail de studio sur les parties chantées.

Difficile également d’oublier les trois chanteuses du remarquable film de Alan Parker
“ The Commitments ” décrivant les hauts et les bas d’'un groupe rock du Dublin ouvrier, la
“ville aux mille groupes " ; Angeline Ball, Bronagh Gallagher et Maria Doyle-Kennedy

furent, durant quelques mois, les vedettes féminines de ce groupe révé si représentatif

> HOT PRESS, Vol. 17 N°12, 30 juin 1993, p. 17.
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des centaines dautres, réels ceux-la, qui hantent les pubs musicaux comme The
Baggott Inn, The Purty Loft ou The Attic. Des trois, seule Maria Doyle-Kennedy semble
avoir véritablement bénéficié de la vague d’enthousiasme musical soulevée par le film,
bien que sa contribution au groupe The Black Velvet Band, dont elle fait partie depuis sa
formation en 1984, semble malheureusement en-degca des capacités réelles d’'une
chanteuse au timbre profondément émouvant. Citons également parmi les noms les plus
prometteurs de la scéne musicale irlandaise Suzan Rhatigan dont I'énergie du premier
album ne semble pas, a ce jour, avoir convaincu les lIrlandais, malgré une qualité
évidente ; Sinéad Lohan, également propulsée sur le devant de la scéne grace au
deuxieme volume de « A Woman’s Heart » ; les Corrs (trois soeurs : Andrea, Sharon et
Caroline, un frére : Jim Corr) qui, comme cela se produit souvent depuis quelques
années, ont percés aux Etats-Unis avant de réussir a s'imposer chez eux. Les nouvelles
artistes sur la scene rock irlandaise sont effectivement nombreuses, mais la principale
découverte de la fin des années quatre-vingt dix restera sans conteste Dolores
O'Riordan, chanteuse des Cranberries, dont I'explosion sur les marchés américain puis
européen laisse présager une longue suite, a moins que les relations parfois houleuses
avec les médias ne compromettent cette carriére.

Ce qui, en définitive, distingue la scéne musicale dublinoise actuelle est, de fagon
presque surprenante, cette absence de groupes fonciérement féministes, a l'inverse de
Londres qui fut témoin au début des années quatre-vingt dix d’'un mouvement appelé
“ Riot Grrrls”, démarche agressive et malheureusement peu musicale de musiciennes

cherchant a se faire accepter dans les milieux musicaux masculins.

S'’il n’est un secret pour personne que les musiciens traditionnels, classiques et rock

ont longtemps vu d’un mauvais oeil la présence de femmes dans leurs rangs, une telle
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attitude tend aujourd’hui a s’estomper. Nul ne saurait nier quelles demeurent moins
nombreuses a jouer du uilleann pipes ou de la batterie, voire a composer ; mais on aurait
également tort d’ignorer les formidables avancées des derniéres décennies : la musique
traditionnelle, éminemment masculine jusqu’au XVlle siécle et que l'on crut longtemps
figée, bénéficia sans nul doute des mutations subies au cours du XXe siécle en les
integrant. Le rock, en théorie la plus machiste des musiques, ne résista pas a
'engouement du public de tous ages et de tous sexes : il suffira de consulter les pages
de Hot Press (magazine politico-musical de I'lrlande jeune et frondeuse) au fil des
derniéres années pour mesurer lampleur du bouleversement. Seule la musique
classique semble encore résister a toute mutation, malgré l'étonnante présence de
femmes dans ses ensembles. Doit-on y voir un effet du trop grand décalage qu’elle
entretient avec la réalité quotidienne des Irlandais, ainsi qu'une incapacité a s'y adapter ?
Doit-on établir une distinction entre les musiques vivantes, car étroitement liées a leur
environnement, et les musiques plus figées, enfermées dans un carcan que les
musiciennes et les musiciens les plus novateurs ne parviennent pas a faire éclater ? Tout
porte malheureusement a le croire, et cette étude n’en est qu’'un exemple parmi d’autres.

Seule importerait, en définitive, la réponse a la plus simple des questions : d'ou
provient cette Iégende affirmant que les femmes ne sont pas aptes a créer ?
Contrairement aux idées regues, les musiciennes, compositrices et interprétes ont joué
un réle essentiel dans I'évolution musicale en Irlande, indéniablement atténué par une

bien piétre reconnaissance de I'histoire officielle et des médias.
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DISCOGRAPHIE

- ALTAN, Island Angel, Green Linnet GL1137.

La voix et le violon de Mairead Ni Mhaonaigh hantent ce disque du groupe phare de
la musique traditionnelle des années quatre-vingt dix et dont elle est la co-
fondatrice.(1993)

- MARY BLACK, Collected, Dara 010.
Une compilation de ses meilleures contributions traditionnelles, avant qu’elle n'opte
pour une carriére plus pop-rock. Un trés beau disque.(1984)

- CLANNAD, Magical Ring, Tara 3010.
Un album « charniére » et l'une des grandes références du groupe, dans une
discographie extrémement prolifique.(1983)

- COLLECTIF, A Woman'’s Heart, Dara-RTE, DARTE158.

Premier d’une série dont lintérét réside davantage dans sa formidable notoriété
depuis sa sortie que dans une réelle expression féminine. Un phénoméne de société.
(1991)

- MARY COUGHLAN, Under the Influence, WEA, WE381.
Excellent pop-rock, paroles intelligentes et voix profonde d’'une chanteuse de Galway
dont les déclarations tonitruantes menacérent d’éclipser la qualité du travail.. (1987)

- SHAUN DAVEY, Granuaile, Tara 3017.
Ou la voix de Rita Connolly s’épanouit, entre un orchestre de chambre et le uilleann
pipes de Liam O’Flynn. (1984)

- DEANTA, Whisper of a Secret, Green Linnet, GL1173.
Un troisiéme album qui en laisse espérer beaucoup d’autres aussi émouvants entre
la voix de Mary Dillon et la flate de Deirdre Havlin. (1997)

- DORDAN, Irish Traditional & Baroque, Gael-Linn CEF150.
Mary Bergin (tin whistle), Kathleen Loughnane (harpe) et Dearbhaill Standun (fiddle)
dans une ambiance mélant avec réussite le baroque et la musique traditionnelle. (1991)

- ENYA, The Celts, BBC605.
Enya associe synthétiseurs et instruments acoustiques (piano, uilleann pipes...) pour
un documentaire de la BBC, dans le calme et la sérénité (1987).

- DOLORES KEANE, There Was A Maid, Claddagh CC23.
Chanteuse traditionnelle de la région de Galway, ce premier disque reste I'un de ses
meilleurs, car fortement ancrée dans un genre qu’elle domine bien.

- MAIRE Ni CHATHASAIGH, The Carolan’s Aloums, Old Bridge OBMO6.
Un disque comprenant les principales compositions du célebre harpeur ; beaucoup
de sobriété et plus d’'une heure de musique. Une belle réussite (1991 / 1994).
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- MAIRE-AINE Ni DHONNCHADHA, Deora Aille, Claddagh CCB8.
Un des plus beaux albums de sean-nés jamais enregistrés, par I'une des plus
grandes voix de ce style (1970).

- NOIRIN Ni RIAIN, Caoineadh na Maighdine, Gael Linn CEF084.
Avec les moines de Glenstal, un modéle du genre “ chant religieux ” ou toutes les
catégories de chansons sont représentées, en latin, irlandais et anglais (1980).

- PADRAIGIN Ni UALLACHAIN, An Dara Craiceann, Gael-Linn CEF174.
Un double album de sean-nds : ou la tradition se trouve sans cesse recréée grace a
Padraigin, Garry O Briain et Nuala Ni Dhomhnaill (1995).

- SINEAD O’'CONNOR, | Do Not Want What | Haven't Got, Ensign.
Talent précoce, Sinéad O’'Connor nous offre ici 'un de ses disques les plus rebelles
et les mieux finis, du rock sauvage au romantisme symphonique. Merveilleux (1987).

- SHARON SHANNON, Sharon Shannon, Solid R08.
Le premier album de cette jeune accordéoniste, véritable phénoméne depuis 1990,
avec des instrumentaux traditionnels irlandais, portugais, cajuns, québécois etc. (1991).

- GRAINNE YEATS, The Belfast Harp Festival, Gael-Linn CEF156.

Double compilation évoquant le dernier grand concours de harpeurs (en 1792) et
Turlough O’Carolan, harpeur et compositeur aveugle des XVlle et XVllle siécles (1981).
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COLLOQUE TOULOUSE 1-2 février 2002

"L'Irlande aujourd'hui: Renouveau et Traditions".

"Naissance d’une industrie musicale en Irlande"

Poussée par une premiere vague d'engouement pour la musique dite "celtique" durant les années 70,
l'industrie musicale nait en Irlande au cours des années 80, tant dans le milieu des musiques traditionnelles que
dans le milieu rock-pop. Des groupes comme les Chieftains, présents depuis 40 ans sur la scéne musicale
irlandaise, ou comme U2, qui clame haut et fort son origine irlandaise depuis 20 ans, fournissent les images les
plus fidéles des transformations vécues par la société irlandaise. Ici, mondialisation rime avec confiance retrouvée.

Mais les premiéres polémiques sur le passé et l'avenir de la musique en Irlande naissent au cours des années
1990 : le spectacle Riverdance (1994) fournit l'illustration extréme des tensions qui existent entre une Irlande avide
de reconnaissance internationale et une Irlande réfractaire aux fusions culturelles. La question des droits d'auteurs,
plus récente ici que dans le reste de I'Europe, oppose également deux tendances : la reconnaissance de l'individu
et I'appartenance collective au groupe qui la génére.

Au travers de ces faits sociaux, nous tenterons de comprendre pourquoi la musique figure immanquablement

a l'avant-garde du renouveau de l'identité irlandaise depuis plus de 30 ans.

"Birth of a music industry in Ireland”

In the wake of the enthusiasm generated by "Celtic" music in the 70's, the music industry emerged in Ireland
during the 80's, in traditional music circles as well as among rock-pop musicians. Groups like the Chieftains, who
have been playing and recording for 40 years, or like U2, who have been loudly proclaiming their Irish origins
around the world for 20 years, give the most faithful images of the transformations the Irish society has gone
through. In this case, globalisation stands for renewed self-confidence.

The first debates around the past and present lives of Irish music appeared during the 90's : Riverdance
(1994) provided an extreme illustration of the tensions at work inside the country : an Ireland yearning for
International recognition Vs an Ireland averse to cultural fusions. The question of copyrights, more recently evoked
here than in the rest of Europe, also opposes two tendencies : individual recognition and collective feelings.

These social realities should therefore help us to understand why music has constantly been in the forefront of
the renewal of Irish identity for 30 years.

"Naissance d’une industrie musicale en Irlande”

Au début des années 1990, des magazines musicaux comme Hot Press,
auparavant plus intéressés par le rock-pop, commenceérent a publier des articles sur la
musique irlandaise et sur son importance tant sur le plan culturel que sur le plan

économique. C'est a cette époque que se développa en Irlande, sous l'impulsion de



Eoin Holmes, I'idée d’'une campagne visant a intensifier I'aide et le soutien de I'Etat a
toutes les musiques comme vecteur économique. Cette campagne, initiée par ce
méme magazine Hot Press en 1993 et simplement intitulée Jobs in Music, pressentait
déja ce que pourrait étre une véritable industrie de la musique, dans un contexte
mondial porteur :

"Il ne fait absolument aucun doute que des emplois supplémentaires et

des richesses peuvent étre créés dans le domaine de la musique en

Irlande. Au risque de nous répéter, la musique est 'une des grandes

ressources naturelles de ce pays. L’Afrique du Sud a ses diamants, le

Moyen Orient son pétrole, la France sa cuisine - nous avons notre

musique. De grandes choses ont été accomplies sans la moindre

O] < . 1
stratégie gouvernementale. |l reste encore beaucoup a faire".

La limite entre musique traditionnelle et musique pop devint a cette époque
extrémement floue : citons, par exemple, la chanteuse Mary Black et son passage du
groupe traditionnel De Dannan a la variété de l'aloum "A Woman's Heart", en 1992.
Autre exemple frappant : en mars 1995, le Trophée de I'Industrie Musicale Irlandaise
pour le meilleur album folk-traditionnel fut remis a la jeune accordéoniste traditionnelle
Sharon Shannon pour son album "Out the gap". Cette récompense fit cependant
sourire certains musiciens car l'alboum comprenait de la musique cajun, reggae et
finlandaise.

Vue de l'extérieur, I'histoire de lindustrie musicale en Irlande pourrait donc
commencer en 1993. Mais en examinant les choses de plus prés on s'apercgoit que
cette phase n'était que I'aboutissement d'un long processus amorcé prés de 40 ans
plus tét.

Ce qui est proposé ici est donc une vision a la fois panoramique et historique.

' « There is absolutely no doubt that additional wealth, and jobs, can be created in the music

industry in Ireland (...). At the risk of being repetitious, music is one of this country’s greatest natural
resources. South Africa has its diamonds, the Middle-East its oil, France its food - we have our music.
(...) Irish bands, songwriters and artists have proven that they - that we - are very good at this thing.
Without any kind of government strategy an enormous amount has been achieved. Much more can
be ». Niall CRUMLISH, « Industry Special : Irish Music - The Blueprint », Hot Press, Vol. 17, N° 16, 25

aolt 1993, p. 43.
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DES RACINES PROFONDES

Les tout premiers enregistrements de musique traditionnelle irlandaise n’ont pas
été effectués en Irlande, mais aux Etats-Unis et en Angleterre, car le premier studio
dublinois ne vit le jour qu’en 1937. L’essor de l'industrie phonographique américaine
vit ensuite les (futures) grandes compagnies conquérir I'énorme marché des
immigrants, qu’ils soient Italiens, Polonais ou Irlandais

C'est donc des Etats-Unis que viendra en premier lieu la Iégitimation avec le
succes des Clancy Brothers, dans le sillage de I'élection a la Présidence des Etats-
Unis de John F. Kennedy en novembre 1960.

La consécration les emmena a I'émission nationale du Ed Sullivan Show en 1961
et au Carnegie Hall en 1962, et ils furent invités a la Maison Blanche en 1963 : ils y
chanterent d'ailleurs ironiquement We Want No Irish Here. Pour mémoire, signalons
également une autre conséquence industrielle (mais non musicale) du phénoméne
Clancy Brothers, le début d'une mode qui ne s'est pas arrété depuis 40 ans : les pulls
d'Aran, obligatoire pour les touristes américains en vadrouille en Irlande.

Il faut également insister sur le travail précurseur effectué au tournant des années
1950 et 1960 par la famille McPeake (de Belfast) qui fit une tournée de deux mois aux
Etats-Unis en 1965 et fut également invitée a la Maison Blanche pour jouer devant le

président Johnson.

Les Chieftains

Nous célébrons en cette année 2002 les 40 ans d'un groupe irlandais que
j'aimerais prendre comme exemple afin de nous éclairer sur les évolutions de cette
industrie musicale : a c6té de la musique chantée des Clancy Brothers, les Chieftains
proposaient une musique instrumentale, sous la houlette d'un musicien de formation
classique, Sean O Riada. On peut globalement considérer deux périodes dans leur
carriére professionnelle : la premiére laisse une place prépondérante aux tournées
internationales et la seconde est davantage consacrée aux enregistrements.

De 1962 a 1975, c'est a dire les treize premiéres années de leur carriere, les
Chieftains restérent un groupe amateur et se contentérent de concerts ponctuels en
Irlande ou en Europe. lls ne passérent a la vitesse supérieure qu'a partir de leur
premiere tournée aux Etats-Unis en 1974 en embauchant un imprésario américain
rencontré au MIDEM. Et a la fin de I'année 1975 ils furent méme sacrés groupe de

'année par le magazine anglais Melody Maker, devant les Rolling Stones et Led
3 sur 18



Zeppelin ! La tournée de promotion qui suivit dura dix-huit mois sans interruption sur
les scénes britanniques, américaines, européennes, australiennes et néo-zélandaises
afin de conquérir tous les marchés potentiels.

Cette vision stratégique aujourd'hui naturelle chez tous les musiciens
professionnels irlandais était a I'époque trés novatrice. Le marché irlandais étant
notoirement trop petit pour faire vivre décemment les musiciens irlandais, ceux qui
n'optaient pas pour I'’émigration devaient tirer parti de leur accés privilégié a certains
pays, en particulier les Etats-Unis et la Grande-Bretagne.

Cette tendance a I'exportation de la musique et de la danse irlandaises est le
résultat d’un fait économique incontournable :

La marge d’action des petits Etats européens et de leurs industries
audiovisuelles respectives est effectivement restreinte. (...) Au niveau
structurel, le marché des productions nationales est Ilimité, ce qui
constitue un obstacle a la rentabilisation et a la survie des petites

industries audiovisuelles.?

Sur le plan publicitaire, les Chieftains mirent également a profit le sens aigu
d'homme d'affaires de Paddy Moloney, leur leader et joueur de uilleann pipes : a titre
d'exemple, ils jouerent le 29 septembre 1979 au Phoenix Park de Dublin pour une
messe en plein air célébrée par le Pape Jean Paul Il a laquelle assistaient plus d'un
million de fidéles, et relayée dans le monde entier. Dans un autre style, ils furent
invités a jouer en premiere partie d'un concert des Rolling Stones prés de Dublin en
1983 devant 83 000 personnes.

Cette premiere période se révéla extrémement lucrative pour les membres du
groupe car les tournées assuraient l'essentiel de leurs revenus. Les ventes
discographiques étaient encore loin des chiffres d'aujourd'hui : les Chieftains n‘avaient
pas vendu plus de 250 000 disques en 1976, malgré la parution de 4 albums.

Le premier d'entre eux, par exemple, enregistré en 1962, s'était vendu a quelques
centaines d'exemplaires seulement, chiffre considéré comme trés encourageant a

I'époque. Les disques de musique instrumentale étaient en outre extrémement rares

2 Jean-Claude BURGELMAN & Caroline PAUWELS, “La Politique Audiovisuelle et I'ldentité
Culturelle des Petits Etats Européens ”, MédiasPouvoirs, N°20, 3e trimestre 1990, p. 107.
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au début des années 60, et il fallut attendre six ans pour voir arriver dans les bacs leur
deuxiéme album. |l leur fallut également 13 ans d'existence avant de signer des
contrats avec des maison de disques internationales : aprés des débuts chez
Claddagh, la maison de disque irlandaise, le reconnaissance vint des disques Polydor
et Island en 1975.

La derniére partie de la carriere des Chieftains, qui dure depuis maintenant 20
ans, est une succession de projets autour de deux axes : les musiques de film et le
métissage musical.

La encore, l'aspect commercial est omniprésent, avec un savant dosage
permettant I'équilibre entre des albums irlandais et des albums exotiques, en grande

partie grace aux talents d'homme d'affaires de Paddy Moloney :

Les années 1975-1990 furent essentiellement ['occasion de rencontres
discographiques et d'ouvertures, y compris commerciales : avec la Chine en auvril
1983, la musique bretonne en 1986, avec le grand flitiste classique, I'lrlandais James
Galway également en 1986 (aprés que les Chieftains aient signé pour le label
classique Victor Red Seal BMG-RCA). Enfin, en 1988, un partenariat s'avéra parfois
laborieux avec le nord-irlandais Van Morrison, ex-Them.

Une autre facette, et une autre ouverture fut celle des musique de films
composées par Paddy Moloney : Barry Lyndon en 1975, Le Taxi Mauve de Yves
Boisset en 1977, le film Tristan et Isolde en 1991, la série historique franco-irlandaise
The Year of the French en 1982, le film canadien The Grey Fox en 1983, le
documentaire Ballad of the Irish Horse en 1985, le dessin animé Tailor of Gloucester
en 1988, le film américain Treasure Island en 1989.

Paddy Moloney, toujours lui, enregistra également avec Mike Oldfield, Paul

McCartney, Mick Jagger, etc. (cf infra).

De ce point de vue, les années 90 arriverent logiquement comme les "années
récompenses”

Les premiers Grammy Awards (I'équivalent musical des Oscars) leur furent
attribués en 1993 pour : meilleur album folk - traditionnel (An Irish Evening, 1991, avec
Roger Daltrey, ancien membre des Who,), et le meilleur album folk contemporain

(Another Country), alboum de musique traditionnelle irlandaise matinée de Country and
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Western, enregistré a Nashville avec Chet Atkins, Emmylou Harris, Willie Nelson, Kris
Kristofferson, Bela Fleck ou Ricky Skaggs !

lls poursuivirent leur ascension en janvier 1995, avec The Long Black Veil,
enregistré avec les Rolling Stones, Sting, Sinéad O'Connor, Van Morrison, Mark
Knopfler, Ry Cooder, Marianne Faithfull et Tom Jones.

Enfin, en 1996 l'alboum Santiago, avec Carlos Nufiez, leur valut un cinquiéme
Grammy Award pour le Meilleur aloum de Musique du Monde.

Toutes ces récompenses provoquerent évidemment des grincements de dents
chez les puristes, mais pour les Chieftains (et pour la population irlandaise dans son
ensemble), les disques d'or et les Grammy Awards valent tous les Prix Nobel de
Littérature. Et d'ailleurs, pourquoi n'existe-t-il pas de Prix Nobel de Musique...?

Sur une période de 40 ans, la carriéere des Chieftains méle les vies de 10
musiciens a plus de 40 albums, des créations pour le théatre et le cinéma, des
ceuvres symphoniques, des albums en solo, des métissages musicaux, des
récompenses internationales prestigieuses, un concert devant plus d'un million de
personnes, etc.

Ces quarante ans de carriere représentent également, par-dela la dimension
musicale, une image fidéle de I'évolution de la société irlandaise depuis le début des
années soixante : [l'évolution d'un pays jeune vers une nouvelle confiance,
I'émergence d'une génération plus citadine, débarrassée d'un certain complexe
d'infériorité.

Cette attitude presque conquérante de personnalités artistiques comme les
Chieftains est peut-étre pour beaucoup dans les changements de comportement, en
particulier sur le plan économique, I'un des points forts de I'lrlande contemporaine.

C'est dans ce contexte que la musique commencga a étre pergue comme un atout

économique.
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LES ANNEES 80 - UNE CONVERGENCE

Si I'on s'arréte quelques instants sur une période charniére, les années 1980, on
note que celles-ci furent marquées par un mouvement de convergence et par un
bouillonnement interne, peu perceptible a I'extérieur. L'un des exemples marquants de
cette évolution musicale en rapport avec I'économie est le groupe Moving Hearts,
groupe trad-rock-jazz organisé en coopérative. L'utopie fut malheureusement de
courte durée : confronté a de graves difficultés financieres le groupe se sépara en
1984, en laissant de lourdes dettes... Notons au passage que son fondateur en 1980,
Donal Lunny, ancien membre de Planxty et du Bothy Band, est aujourd'hui considéré
dans l'industrie musicale comme I'un des gourous des studios.

Un autre groupe, plus connu en Europe, peut également étre considéré comme
I'un des postes avancés de la vague irlandaise des années 80 : les Pogues. Mais je
les laisserai volontairement de c6té pour 2 raisons principales : d'une part ils étaient
davantage tournés vers le public britannique et le public européen continental, d'autre
part ils sont davantage le fruit d'un métissage culturel d'origine britannique.

En revanche, ces deux formations (Moving Hearts et les Pogues) marquent
également un rapprochement musical et stratégique avec la musique Rock (de la part

des maisons de disques et des organisateurs de tournées).

Du cbété de la musique rock, I'llande compta, a partir de la fin des années 1970,
de nombreuses formations punk, en particulier au Nord, ce que I'on peut entre autres
considérer comme une interprétation musicale du contexte : les Undertones (1974-
1983), Stiff Little Fingers (1978-1983, reformé en 1988) ou That Petrol Emotion (1984-
1990).

Méme si certains de ses groupes dépassérent le cadre étroit de lé célébrité
régionale, c'est a Dublin que le mouvement punk-new wave donna ses premiers
signes de maturité internationale :

Thin Lizzy fit son entrée dans les hit-parades en 1973 avec une version de la
chanson traditionnelle Whisky in the Jar, qui atteignit la sixieme place en Grande-
Bretagne.

Les Boomtown Rats (1975-1985) décrochérent en 1978 leur premier N°1, "Rat
Trap" et s'affirmérent de maniére internationale dans une veine beaucoup moins punk
avec leur 45t "l don't like Mondays" (1979) qui eut le méme succés en Europe, et leur

valut une petite place dans les hit-parades américains.
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On retiendra essentiellement la personnalité de son leader, Bob Geldof, a l'origine

du projet Live Aid pour I'Ethiopie en 1986 (dont nous reparlerons plus loin).

Nul ne contestera cependant la premiére place a U2 dans le panthéon du rock
irlandais : leur influence fut cruciale durant les années 1980, comme l'explique Dave
Heffernan, producteur de la série télévisée sur I'histoire du rock irlandais "From a
Whisper to a Scream™: "Il a fallu attendre U2 pour que les gens comprennent qu'ils
pourraient faire une carriere ou gagner leur vie en Irlande sans étre obligés de partir' :
ils ont vendu a ce jour plus de 80 millions de disques dans le monde.

A la fin des années 1980, les groupes irlandais a stature internationale étaient
légion : Enya (ancienne membre de Clannad), Hot House Flowers (1987-91), Sinéad
O Connor, ou les Cranberries de Limerick.

Dublin demeurait pourtant la "ville aux mille groupes" célébrée par le film d'Alan
Parker "The Commitments" (1991) ou l'on peut apercevoir plusieurs membres de ce
qui allait devenir les Corrs.

Citons pour étre complet le Boy's Band le plus célebre de la planéte, qui est
également irlandais : les membres de Boyzone ont tous été recrutés par le manager
Louis Walsh sur une formule de marketing ouvertement annoncée a la fin de I'année
1993, entre autres par des petites annonces et des articles dans le magazine Hot
Press.

On a donc assisté dans un premier temps a un mouvement musical de l'intérieur
vers l'extérieur, complété par un autre mouvement, de musiciens extérieurs intéressés

par le bouillonnement irlandais.

Durant ces mémes années 1980, les musiciens de rock les plus connus se prirent
de passion pour la musique irlandaise, et en particulier pour le uilleann pipes : Paddy
Moloney fut invité en 1975 sur I'album de Mike Oldfield “Ommadawn” (qui est d’ailleurs
une tentative de transcription phonétique du substantif gaélique amadan, ‘fou’) puis
sur “Five Miles Out” (1982). Il joua également avec Paul McCartney (face B du 45t
‘Ebony and Ivory”, 1982), et Mick Jagger (“ Primitive Cool”, 1987). Liam O’Flynn
figure sur I'excellent “Hounds of Love” (1985) de Kate Bush (et participe régulierement
aux compositions symphonique de Shaun Davey). Davy Spillane, s'est imposé peu a
peu comme le Jimi Hendrix du uilleann pipes, participant entre autres a I'album “North

& South” (1988) de Gerry Rafferty, et a beaucoup, beaucoup d'autres par la suite.
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On l'aura compris : c'est surtout le uilleann pipes qui bénéficia de cette recherche
musicale. Celui s’octroya donc peu a peu la place convoitée de nouveau symbole de
lrlande et de cette confiance retrouvée, évoquant le pays dans des publicités
touristiques ou illustrant en Irlande des publicités pour le beurre ou le courant
électrique. Il fut également utilisé dans des films américains a gros budgets comme
"Titanic" (1997) et "Braveheart" (1995), l'action ce dernier étant pourtant censé se
dérouler en Ecosse !

La harpe dite "celtique" a semblé durant ces années plus en retrait, mais a connu
malgré tout une reconnaissance dans différents styles de musique avec des harpistes
comme la Canadienne Loreena McKennit ou I'"Américaine Deborah Henson-Conant.
Ayant largement dépassé le cadre strictement irlandais, elle était aujourd'hui fabriquée
dans le monde entier. Le plus important fabricant durant les années 80 et le début des
années 90 était la firme Jujiya, a Tokyo, le plus important aujourd'hui est le Francgais

Camac, installé prés de Nantes.

Les années 80 représentent donc I'époque ou les Irlandais, minés par une
économie globalement au creux de la vague, commencent a réagir. Il est important de
souligner que les musiciens furent les premiers a réagir en dépassant la sphére
strictement musicale.

En décembre 1984, le dublinois Bob Geldof, se mit en téte d'aider les victimes de
la famine en Ethiopie : deux 45t virent le jour, en Grande-Bretagne puis aux Etats-Unis
("Do they know it's Christmas?" en 1984 et "We are the world" en 1985), et le concert
du Band Aid fut organisé a Londres et Philadelphie le 13 juillet 1986 et retransmis
dans le monde entier... sauf en France. Bob Geldof fut d'ailleurs anobli par la Reine
cette méme année et proposé pour le prix Nobel de la Paix quelque temps plus tard.

Il reste, si I'on place a part I'ex-Beatle George Harrison et son concert pour le
Bangladesh en 1971, le premier musicien a avoir mis la musique au service d'un but

caritatif.

Dans cette effervescence musico-caritative, d'autres projets virent le jour en
cascade dans le monde entier (comme le concert du Farm-Aid aux Etats-Unis pour
venir en aide aux agriculteurs en difficulté) : en Irflande une vaste campagne contre le
chdmage nommée Self-Aid fut lancée. Un 45t fut enregistré ("We can make it work",

c'est a dire "on peut y arriver") et un grand concert organisé : le 17 mai 1986 a Dublin,
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le plus grand concert jamais organisé en Irlande fut retransmis devant une audience
record. Trente groupes, presque tous irlandais, se relayérent pendant plus de
quatorze heures: U2, Clannad, les Chieftains, Moving Hearts, Christy Moore, les
Boomtown Rats (reformés pour I'occasion), Thin Lizzy, Van Morrison, Chris Rea, les
Pogues, Chris de Burgh, Elvis Costello, et bien d'autres firent de ce jour un tournant
dans l'histoire de la musique irlandaise, et dans I'histoire de I'lrlande.

On a peine a imaginer aujourd’hui qu'il y a 15 ans des musiciens irlandais durent

se lever pour dire non au chdbmage.

Bien que l'influence des infrastructures sur I'évolution de la musique traditionnelle
irlandaise ne puisse étre considérée comme primordiale, elle n’en reste pas moins I'un
des principaux facteurs de développement des trente derniéres années.

Les studios irlandais furent longtemps en retard sur leurs homologues européens
et américains, le premier d'entre eux n'ouvrant qu'en 1937. En 1986, le Industrial
Development Act proposa 11 axes de développement industriel dont, pour l'industrie
musicale, les studios d'enregistrement.

Grace a l'appui des organismes gouvernementaux comme Forbairt (pour le
commerce extérieur) et le IDA (Ireland Industrial Development Authority, chargé
d'attirer les entreprises étrangéres), relayés depuis 1998 par Enterprise Ireland, les
studios se forgérent a partir de cette période une solide réputation internationale, en
particulier le Windmill Lane Studio, situés dans le quartier de Temple Bar au centre de
Dublin. La encore, ce quartier doit en grande partie son dynamisme a la musique : on
cite souvent comme raison du charisme de ce quartier la présence de U2 dans ce
studio, qui fut effectivement importante. Mais plus importants encore sont les
nombreux magasins de disques et magasin d'instruments installés a cette époque

dans ce quartier, et qui profitait d'une situation centrale a des loyers tres bas.

LES ANNEES 90 - DIVERGENCES

Apres cette période de convergence, et la nécessaire union dans la difficulté, les
années 1990 amenérent des divergences.

Pendant longtemps, les limites imposées au marché musical irlandais furent

vécues comme insurmontables, en particulier la limitation géographique du marché, et
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l'insuffisance des infrastructures. Durant les années 1990, on assiste a un
retournement de situation ou ces limites se transforment en atout grace a une volonté

des musiciens et des pouvoirs publics.

Pour le grand public (le trés grand public), I'explosion de la musique venue
d'Irlande sur la scéne internationale passe immanquablement par I'Eurovision : durant
les années 90, I'lrlande remporte si souvent la premiére place que certains finissent
par se lasser (87, 92, 93, 94, 96) : en 1999, des journaux nationaux irlandais vont
méme jusqu'a accuser RTE de promouvoir délibérément une chanson "pathetic" pour
ne pas gagner de nouveau, car le pays vainqueur organise systématiquement le
concours de I'année suivante.

L'une des grandes chances au travers de I'Eurovision, fut cependant d'offrir a
I'lrlande une vitrine de son dynamisme, en particulier grace a Riverdance en 1994 (cf
infra).

La premiére étape de cette explosion fut d'abord la présence d'artistes irlandais
dans le monde, car a la fin des années 1990, des groupes comme Patrick Street ne
jouaient quasiment plus en Irlande, sauf I'été. Il en va de méme pour les deux groupes
les plus en vue a la fin des années 90, Altan et Dervish.

Aprés quelques tournées en Europe (Allemagne, Belgique, Scandinavie...), Altan
devint en 1996 le premier groupe irlandais traditionnel a signer un contrat avec un
grand label mondial, Virgin Records. Avec les disques d'or et de platine, les tournées
devinrent encore plus nombreuses : le Japon, ['Australie, la Nouvelle Zélande ou
Hong-Kong figurent désormais a leur menu annuel et les tournées aux Etats-Unis du
printemps et de l'automne sont devenus des rituels auxquels on ne peut déroger.

Le cas de Dervish est encore plus probant: premier alboum en 1992, et se
lancérent en 1996 dans une succession de tournées pour promouvoir leurs albums,
jouant dans des festivals aux dimensions beaucoup plus impressionnantes, comme a
San Francisco. lls s'envolérent également pour Hong Kong, la Chine et la Malaisie.
Comme la plupart des groupes aujourd'hui, plusieurs agents les représentent en
Europe, aux USA, etc, et un rapide tour d'horizon de leurs concerts pour I'année 2001
fait état d'environ 70 dates : 14 en Irlande (20%), 19 aux Etats-Unis (27,1%) et 32 en
dans le reste de I'Europe (45.7%) (dont 11 en Allemagne (15,7%), 9 en Espagne
(12,8%), et 12 dans le reste de I'Europe : Hollande 2, Luxembourg 1, suisse 2, ltalie 2,

Belgique 1, Gréce 1, Suéde 2, GB 1) On notera que la France n'a accueilli aucun de
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leur concerts. Enfin, 5 concerts (7,2%) se déroulérent dans le reste du monde : 3 en
Israél, 2 au Brésil®.

Il en va naturellement de méme pour les Chieftains, dont la principale activité en
2002 est aux Etats-Unis , avec 28 dates entre le 12 janvier le 17 mars, comme tous

les ans.

Si la premiére étape d'une conquéte économique est d'aller vers le consommateur,
la deuxiéeme (complémentaire) est d'attirer ses mémes "clients", alors appelés

"touristes".

Il s'agira ici trés logiqguement d'une conséquence du précédent chapitre, que I'on a
pu constater par exemple aprés la Coupe du Monde de 1990 en ltalie : apparemment
attirés par la gentillesse des fans irlandais rencontrés a cette occasion, on vit arriver
en Irlande beaucoup plus d'ltaliens que durant les années précédentes.

Au chapitre de I'économie officielle, un rapport pour le ministre de Arts, de la
Culture et du Gaeltacht de 1995 indiquait que les dépenses de touristes ayant assisté
a des festivals de musique irlandaise en 1993 correspond a 2600 emplois a temps
plein. Nul doute que, parmi les activités préférées de ces visiteurs, les sessions
figurent a la meilleure place : Ce méme rapport indiquait a ce propos que 2,9 millions
de touristes ont assisté a un concert de musique dans un pub (contre 0,5 ayant
fréquenté une discothéque)”.

On aborde ici un autre aspect de la musique irlandaise : I'économie paralléle. Les
sessions semblent représenter 'une des plus importantes sources de revenu pour les
propriétaires de bars (les publicans) principalement dans les zones touristiques, mais
également pour les musiciens. On peut estimer que chaque musicien payé (deux ou
trois par session organisée) regoit en moyenne I'équivalent d’'une vingtaine de pintes
de biére par soirée (60€). A raison de cing sessions par semaine durant I'été, un
musicien apprécié (ce qui ne signifie pas un musicien connu) peut se constituer
chaque mois un pécule relativement important dont le percepteur n'entendra jamais
parler. La plupart des musiciens des régions touristiques considérent a juste titre la

musique traditionnelle comme une importante source de revenus mais il arrive

® Ces informations proviennent du site web du groupe Dervish : www.dervish.ie.
* Access all areas, Irish Music, an international industry, commission FORTE, rapport pour le
Ministere des Arts, de la Culture et du Gaeltacht, Dublin, 1995, p. 4.
12 sur 18



malheureusement que I'un d’entre eux se fasse épingler par I'administration et soit
victime d’un redressement fiscal pour défaut de déclaration de revenus.

La conséquence de ce développement, outre les pertes évidentes pour I'Etat
Irlandais en termes d’impdts, est I'hypertrophie de la vie musicale dans certains
villages comme Dingle ou Doolin et, plus largement, la surabondance de musique
dans certaines régions comme les comtés de Clare, de Galway et du Kerry. Un
rapport de 1995 réalisé a Dingle en 1994 indique que plus de 80% des visiteurs ont
considéré comme leur divertissement préféré le fait d'assister a une session ou d'y
participer.

Tous les villages cités ci-dessus sont devenus des passages obligés pour un trés
grand nombre de touristes, a l'origine uniquement en raison de leur vie musicale. Il
faut également ajouter a cela les habituels marchands du temple, ainsi que l'industrie
hoételiere, l'industrie de la restauration, l'industrie des transports, l'industrie (?!) de la

promenade a cheval, etc.

Face a ce bouillonnement, les premieres polémiques sur le passé et I'avenir de la
musique traditionnelle irlandaise germérent a partir des années 1990. Trois d'entre
elles retiennent particulierement l'attention et se veulent ici la simple illustration des

tensions a I'ceuvre en Irlande, témoignage de I'évolution soudaine du pays.

L'un des débats les plus importants au début des années 1990 a porté sur la
question des droits d'auteurs. Historiguement, la plupart des pays européens suivirent
I'exemple de I'Angleterre au cours du XVllle siécle mais il fallut attendre 1886 pour
que la convention de Berne fixe des régles internationales, et le début du XXe siécle
pour que la musique soit enfin prise en compte. L'lrlande, cependant, ne dispose de
son propre organisme de gestion des droits, la Irish Music Rights Organisation
(IMRO), que depuis 1989.

Les rapports entre ce type d'organismes et les musiciens traditionnels n'ont jamais
été faciles comme en témoigne la discussion mouvementée lors de I'édition de 1996
des Crossroads Conferences, ou les tenants de la musique anonyme (non-déclarée,
non-source de revenus) expliquérent que [l'orientation vers une culture
économiquement individualisée encourage certes l'invention culturelle, mais qu'elle
laisse peu de place a un systéme social basé sur la propriété collective de la musique,

c'est a dire I'identification collective.
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A l'inverse de ce qui se produit dans les univers rock-pop, classique ou jazz, les
musiciens traditionnels ont en effet une tendance trés marquée a citer leurs sources
lorsqu’ils interprétent une chanson ou une mélodie sur scéne ou sur disque, rendant
ainsi hommage a la continuité de la transmission par un simple “l learnt this song from
the singing of ... ” ou par un ‘I learnt this tune from the playing of ...” (‘/'ai appris cette
chanson / cet air par l'intermédiaire de ...").

Depuis 1999 cependant, et le vote d'un nouveau Copyright Act conforme aux
conventions internationales, les musiques récemment composées en Irlande sont
protégées par IMRO pendant 70 ans aprés la mort du compositeur. On a cru quelque
temps que cette position pourrait pousser de nombreux musiciens a deéclarer leurs
compositions, mais les albums récents de musique irlandaise semble poursuivre dans
la voie habituelle, ou les compositions nouvelles restent anonymes, méme si l'auteur
en est connu dans les milieux avertis.

Les arrangements musicaux sont également devenus sources de revenus : ainsi
voit-on fleurir sur les pochettes de disques la mention trad. arr. suivi du nom des
musiciens. A titre anecdotique, citons un exemple international : 'une des mélodies
irlandaises les plus célebres est souvent considérée a tort comme une mélodie
traditionnelle, Mna na hEireann est en réalité une composition de Sean O Riada sur
un poéme du XVllle siécle de Peadar O Doirnin. Elle devint célébre en grande partie
grace au film de Stanley Kubrick, Barry Lyndon. Elle s'est par la suite vue intitulée
Words sur le disque du groupe pop anglais The Christians en 1990, et considérée par
'administration comme ‘trad. arr. H. Priestman’, cette derniére appellation permettant

au musicien cité de toucher des droits d'auteurs pour les arrangements.

Outre une courte scéne du film "Titanic" (1997), I'un des éléments ayant le plus fait
pour la musique irlandaise depuis le milieu des années 1990 est sans aucun doute le
spectacle Riverdance. Celui-ci est a l'origine fondé sur l'interméde chorégraphique et
musical proposé au public lors de I'émission télévisée du Concours Eurovision de la
Chanson, le 30 avril 1994 a Dublin. Devant le succés remporté par ces 7 minutes de
spectacle, il fut décidé de développer l'idée autour de la personnalité de Michael
Flatley, chorégraphe et principal danseur, et de la musique de Bill Whelan. Le succes
remporté a partir de 1995, tant en Irlande qu'aux Etats-Unis ou en Europe (sauf en
France), fut phénoménal. Mais la critique le fut tout autant et les puristes hurlérent au

scandale, se déclarant choqués par cette récupération mercantile de leur musique
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déguisé a la mode hollywoodienne. |l faut dire que les deux danseurs vedettes étaient
américains. D'autres critiques condamnérent l'alignement de danseurs et danseuses,
alors que ce type de danse irlandaise avait jusqu'a présent été un art de solistes.

Le spectacle ne prétendait pourtant pas présenter de la musique et de la danse
traditionnelles irlandaises, mais sa reussite est sans aucun doute due a l'utilisation de
ces ingrédients dans un contexte revigoré. Pour la vaste majorité des Irlandais,
Michael Flatley et Jean Butler symbolisaient avant tout le retour de la séduction dans
la danse irlandaise. Outre une évolution vers des costumes féminins beaucoup plus
sobres, noirs et courts, la danse irlandaise débarrassée de son unique finalité
compétitive pouvait étre qualifiée de ‘sexy’ par les Irlandais eux-mémes, une petite
révolution !

L'énergie était indéniable et l'impact saisissant. Un trés grand nombre
d'adolescents dans le monde se précipiterent dans les cours de danse irlandaise. La
danse irlandaise, considérée jusqu'a cette époque comme assoupie parce que figée
dans l'esprit du début du XXe siécle, se réveillait.

Pour mémoire, citons également a la méme époque (1995) des controverses
autour des séries télévisées produite par Philip King et Donal Lunny (Bringing It All
Back Home), ou Micheal O Stuilleabhain (A River of Sound), autour d'arguments tout &

fait similaires.

L'abondance de festivals de musique celtique témoigne depuis environ 10 ans de
sa popularité actuelle, que les magazines internationaux s’empressent de relayer,
comme Time Magazine en 1996 : "Pourquoi la musique celtique ? Et pourquoi
maintenant ? “Les amateurs de musique de plus de trente ans veulent élargir leurs
horizons, mais ils ne veulent pas écouter les trucs qu'ils ont entendus quand ils étaient
plus jeunes” explique Val Azzoli, président associé des disques Atlantic, qui a
récemment créé un sous-label nommé Celtic Heartbeat pour présenter les stars

n 5

naissantes de l'lrlande".”> Dans tous les cas, le but est donc d'attirer |'attention afin de

vendre d'avantage de disques ou de billets de concerts.

® “ Why Celtic music ? And why now ? ‘Record listeners over 30 want to broaden their horizons, but
they don’t want to listen to the same stuff they heard when they were growing up,” explains Atlantic
Records co-chairman Val Azzoli, (...) who recently created a sublabel named Celtic Heartbeat to
showcase Ireland’s rising stars ”. Michael WALSH, “ Emerald Magic ” Time Magazine, 11 mars 1996, p.
55.
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Signalons également que l'expression n'a pas le méme sens en France (ou en
Europe) et aux Etats-Unis, ou elle désigne parfois une musique de relaxation de
tendance New Age, et un commerce tres lucratif... Dans le meilleur des cas, cette
méme expression sera monopolisée par des musiciens irlandais comme Enya,
ancienne chanteuse et musicienne de Clannad. En d'autres termes, les Irlandais
monopolisent I'expression “ musique celtique ”, de la méme maniére que les musiciens
classiques occidentaux ont tendance a monopoliser le terme “musique”. Tout
ouvrage intitulé "Histoire de la Musique", "Dictionnaire de la Musique" ou
"Encyclopédie de la Musique" se réféere a I'heure actuelle uniquement a la musique

classique occidentale.

Le probléme terminologique est donc le premier aspect de la question : Parmi les
nombreux termes utilisés pour définir ces musiques, notons, par exemple : folklorique,
traditionnelle, populaire, nationale, ethnique, acoustique, typique, métissée,
pittoresque, authentique, folk, roots, world music, musique du monde, sono mondiale,
musique vivante, voire dans certains cas new age ou unplugged.

Confronté a cette question, la Penguin Encyclopedia of Popular Music apportait en
1990 la réponse suivante : “il semble toujours y avoir un renouveau de la musique
populaire ; en fait, la musique populaire ne disparait jamais : elle a simplement besoin
d’une nouvelle définition & peu preés tous les dix ans™.

L'expression "musique celtigue" représente donc une solution simple pour
regrouper de fagon sommaire (pour les médias et le grand public) des réalités
musicales issues de régions voisines et culturellement proches.

En réalité, peu d’éléments concrets unissent véritablement ces musiques, méme si
les oreilles non accoutumées tendent généralement a confondre allegrement musique
bretonne et musique irlandaise, de la méme maniére que les néophytes ne distinguent
pas les ceuvres de Jean-Sébastien Bach, de Jean-Francgois Couperin et de Antonio
Vivaldi, tous issus de la période baroque.

Dans ce sens, la musique celtique n’est qu’un concept médiatique efficace, tout
comme le fut la mode des musiques d’Amérique du Sud dans les années soixante-dix,

transformée en produit commercial. C'est la le deuxiéme aspect de la question.

® “ Folk music revival always seems to be happening ; in fact folk music never goes away : it just
requires a new definition every decade or so ”. Donal CLARKE (dir.), The Penguin Encyclopedia of

Popular Music, Londres, Penguin Books, 1990 (1ere éd. 1989, Viking), p. 423a.
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Cependant, le sentiment d’appartenance a une méme communauté est trés fort, et
une telle perception peut étre aussi valable que la réalité, car le terme celtique est
largement accepté par tous ceux qu'il est censé désigner. Cette volonté est encore
plus tangible depuis la création du Festival Interceltique de Lorient en 1971, dont
I'expansion constante a fait dire a son nouveau président en aoat 2001 : "comme une
entreprise s'attaque a l'export lorsqu'elle maitrise son marché domestique, nous allons
offrir a d'autres notre savoir-faire" : le festival s'exporte désormais aux Etats-Unis, au
japon, en Australie, et méme... a Paris, avec la St Patrick depuis quelques années, et
la Grande Nuit Celtique en 2002, dont les recettes s'annoncent trés prometteuses. On
voit donc ici que lI'on déborde du cadre de l'ile pour atteindre la récupération de cette
musique a l'extérieur :

Mais , aprés tout, un festival de musiques celtiques a Paris ou a Varsovie n'est pas
plus insolite qu'un festival de jazz a Vienne, qu’un festival de Musique Classique

occidentale a Tokyo, ou qu'un festival de Rhythm'n'blues a Dublin.

Troisieme aspect de la question, une tendance encore plus extréme consiste a
considérer la musique celtique comme une affirmation identitaire. En se basant sur la
théorie musicale des gammes non-tempérées utilisées, dans de nombreuses musique
traditionnelles européennes, certains feraient de la musique irlandaise une musique
européenne et blanche restée pure depuis des millénaires. D'autres théories
souhaiteraient la rattacher a I'Orient et a I'Asie, en se basant sur l'analyse des
techniques de chant: il est cependant simple de répondre que le chant non-

accompagné tend toujours a devenir plus ornementé, d'ou d'évidentes affinités.

Quoi qu'on en pense, le terme "celtigue" est en train de changer de sens dans
plusieurs directions, et dans l'attente d'une meilleure solution I'expression "musique
celtique” reste parfois pratique dans certains cas. Aprés tout, les clubs de football de
Glasgow et Belfast s'appelle Celtic respectivement depuis 1888 et 1896, et le uilleann
piper Tom Ennis nommait déja son théatre musical new-yorkais le Celtic Club au

début du XXe siécle !

Ce panorama rapide se voulait une illustration du mouvement puissant impulsé en

Irlande par la musique depuis une quarantaine d'années, reflet des évolutions
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considérables de la société irlandaise. Le plus bel exemple conscient de cette maturité
acquise au fil des années nous est fourni par la pochette d'un disque enregistré en
1995 par le duo La Lugh, dont le texte N°5, explique les variations sur un théme
classique :

En retravaillant une vieille chanson ‘Nil sé 'na 1&’, ou ‘Il n'est pas encore

temps’, l'idée de cette chanson nous est venue a l'esprit. La chanson est

ainsi devenue ‘Ta sé 'na la, ..... Il est temps, temps que beaucoup de

choses changent” .

D'un point de vue plus concret, le marché de la musique venue d'Irlande est
aujourd'hui évalué a prés de 200 millions d'euros par an (1,3 Mds FF), et emploi
environ dix mille personnes, directement ou indirectement. Par-dela ces chiffres, cette
reconquéte a la fois économique et culturelle et se trouve parfaitement résumée, de
maniére un peu ironique et avec un brin de triomphalisme, par le grand flQtiste
classique James Galway : "les gens pensent que les Britanniques ont colonisé la

planéte, mais en réalité les Irlandais I'ont fait bien mieux, et de maniére pacifique".

" “While reworking an old song ‘Nil sé 'na I&’ or ‘It is not yet day’, the sentiments of this song came
to mind. The song thus evolved to ‘Ta sé 'na la) ...... It is the day, the time for many changes”;

“Brighid’s Kiss”, Gerry O’'Connor et Eithne Ni Uallachain, LUGCD961.
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1. Sedan O'Faoldin (1900 — 1991)

S. O'Faolain est né John Whelan le 22 février 1900 a Cork. Sa mére, Bridget Murphy était
une fervente catholique, et son pére un officier de policier de la Royal Irish Constabulary.

Aprés des études a la National University of Ireland, il devient S. O'Faoldin en 1917, rejoint
les rangs de I'lRA en 1921, se plagant du coté de Eamon de Valera durant la guerre civile, en
opposition a la partition de I'ile.

Dégu par le mouvement républicain, il quitte I'lrlande en 1926 pour étudier a Harvard
University aux Etats-Unis durant 3 ans, puis part enseigner en Angleterre. En Irlande, ses
premicres nouvelles sont interdites par la censure (Midsummer Night Madness). En 1933, et
grace a l'appui des éditions Jonathan Cape, il publie son premier roman (A Nest of Smple
Folk), retourne définitivement en Irlande et se consacre entiérement a I'écriture. On retrouvera
dés lors dans ses nouvelles une évocation des frustrations d'une société irlandaise déchirée
entre désirs révolutionnaires et tendances conservatrices.

Fondateur et directeur de la revue littéraire "The Bell" de 1940 a 1946, écrivain trés
prolifique, il laisse derriére lui une ceuvre vaste et variée, constituée, outre ses nouvelles, de
romans, biographies, récits de voyages, traductions, essais, ainsi qu'une piéce de théatre et une
autobiographie.

2. (Euvres essentielles

The Irish (Les Irlandais, 1947)

A Nest of Simple Folk (1932, roman)

Bird Alone (1936, roman)

Come Back to Erin (1940, roman)

The Great O'Neill (1942, biographie)

The Man Who Invented Sin (I'Homme qui inventa le Péché, 1948, nouvelles)
Vive moi! (1964, autobiographie)

Foreign Affairs, and Other Stories (1976, short stories)

3. Résumeé

The Irish (Les Irlandais)

Divisé en trois parties et présenté de fagon chronologique, cet ouvrage est un examen
des différentes strates composant la pensée irlandaise, ains que I'analyse d'une lente
fusion et agrégation de différentes mentalités jusqu'a nos jours, autour du concept
d'identité irlandaise.

Depuis 3000 ans, I'lrlande a connu les influences pré-celtiques, celtiques, chrétiennes,
vikings et anglo-normandes. Les vestiges de la période pré-celtique et mégalithique sont
si impénétrables que bien peu de choses peuvent en étre déduites.

L'arrivée des Celtes quelques siécles avant notre €re marque une premicre unité
culturelle, religieuse et artistique, mais non politique.

L'arrivée de la chrétienté au Ve siécle de notre ¢ére ne bouleverse pas la structure sociale,
bien que I'lrlande soit la seule région d'Europe occidentale a n'avoir jamais été touchée
par I'influence romaine. L'organisation de la société y est déja est bien établie et le droit
Brehon mis en place par les peuples gaéliques dés le haut Moyen Age, perdurera dans
certaines parties de I'lrlande jusqu'au XVIIIe siécle.



La période stable qui s'ensuit marque 1'dge d'or de la culture gaélique, et de nombreux
moines irlandais partent sur le continent fonder de grands monastéres. Les invasions
vikings, du VIlIle au début du Xle sic¢cle, mettent un terme a cette période, 1éguant au
passage quelques villes et ports sur la cote Est du pays.

L'intervention des Anglo-Normands au début du Xlle siécle présente, aux yeux de
l'auteur, le plus grand intérét d'un point de vue culturel, soulevant par exemple le
probléme de l'incompatibilit¢é fondamentale entre le droit Brehon du monde gaélique
d'une part, et le droit féodal d'origine romaine appliqué dans le reste de |I'Europe d'autre
part.

L'arrivée des Anglo-Normands marque ici l'irruption de la vie urbaine en Irlande, ainsi
gue la naissance de ports, I'essor d'une poésie courtoise gaélique, le développement du
commerce et d'une véritable vie politique et administrative irlandaise, essentiellement
concentrée autour de Dublin et de la région appelée The Pale.

Cette arrivée marque également les débuts d'un antagonisme fondamental entre deux
modes de vie trés éloignés, bien qu'unis par une méme religion. Au XVle siecle, la
Réforme ajoutera la division religieuse et politique a la division sociale entre les deux
populations de I'ile.

Le développement de l'esprit irlandais a compter de cette période s'articule ainsi autour
des six grandes catégories sociales donnant son identité a I'Irlande.

La paysannerie en constitue I'un des fondements, et tout particulierement dans son
rapport a la terre : le passage du droit gaélique au droit romain transformera le chef de
clan en seigneur et propriétaire terrien, et les petites gens de son clan en paysans
métayers. Pour S. O'Faoldin , ce "paysan" irlandais devient a compter du XVlIe siecle le
gardien de la mémoire ancestrale, et son rdle persistera en Irlande beaucoup plus
longtemps qu'en Grande-Bretagne ; la campagne irlandaise ne connait cependant pas, en
raison de la colonisation et des persécutions qui suivirent, la méme continuité physique
du paysage que l'ile voisine. Ceci explique en grande partie pourquoi lavie rurale forma
le socle politique des grands partis irlandais jusgu'au milieu du XXe siécle, mais
également pourquoi il n'existe pas en Irlande de culte du "retour aux sources' et de la
ruralité.

La deuxiéme strate de la pensée irlandaise est a chercher dans les nouveaux arrivants de
I'aristocratie anglo-irlandaise : dans la continuité des Anglo-Normands arrivés dés le
Xlle siecle, ces nouveaux Irlandais développérent a partir du XVe siécle une vie urbaine
et économique qui n'était guere systématisée auparavant. Mais la fin du monde gaélique,
auquel appartenait désormais les Anglo-Normands assimilés, fit également place a une
nouvelle religion qui s'avéra la plus infranchissable des barricres.

L'insoumission a ce nouvel ordre aristocratique constitue un troisiéme principe, sub-
divisé en deux périodes : le Rebelle est dans un premier temps essentiellement issu de la
paysannerie, et se souléve pour des raisons d'injustice immédiate, bien qu'obscure. Plus
tard, ces mouvements s'élargissent aux questions d'émancipation et de liberté. Mais dans
tous les cas, le Rebelle irlandais des XVIlle et XIXe siecle, tel T. Wolfe Tone ou D.
O'Connell, est voué a I'échec : rebelles exemplaires, ils n'en demeurent pas moins de
pictres révolutionnaires, laissant sur la politique irlandaise une marque plus
sentimentale que rationnelle.

La figure du prétre, et plus globalement le théme de la religion, ne saurait étre ignorée
dans un contexte irlandais : bien que la chrétienté soit apparue au Ve si¢cle en Irlande,
le role central du prétre n'émerge clairement qu'au XIXe siécle, pour des raisons
principalement politiques. A I'inverse du moine, figure centrale des si¢cles précédents,
le prétre exerce une influence politique directement issue de son engagement dans le
mouvement d'émancipation catholique initi¢é par Daniel O'Connell. Théoriquement
dégagée de toute implication dans les affaires politiques du genre humain, I'Eglise se
trouve pourtant emportée dans un tourbillon collectif et investie d'une mission sociale a
laquelle elle ne peut échapper, mais elle doit a ce titre accepter d'étre sujette tot ou tard
aux critiques politiques.



L'écrivain, figure de proue du renouveau culturel irlandais de la fin du XIXe siccle,
constitue le cinquiéme composant de l'identité irlandaise Agent actif des
bouleversements que traverse I'Irlande depuis deux siécles, il exprime bien davantage
gu'un point de vue personnel sur son pays, au travers d'une conscience ethnique aigué.
Le développement de la littérature irlandaise a partir des années 1880 est ainsi considéré
comme un long voyage de (re-)découverte de sa propre existence : a l'exception de
O'Flaherty et Joyce, tous les écrivains irlandais se passionneront durant cette période
pour le mode de vie irlandais rural, de Yeats a Synge en passant par O'Casey et bien
d'autres. Et tout aussi souvent, leur éloignement temporaire ou définitif jouera un role
prépondérant dans cette (re-)découverte du particulier menant a I'universel, par la grace
des ¢lans imaginatifs de Yeats ou du souffle réaliste de Joyce.

Auss, le politicien, principe ultime de la chronologie de S. O'Faolain , s'est-il emparé de
cette vaste reconquéte du passé pour 1'ériger durant une grande partie du XXe siécle en
moteur de la société irlandaise. Chargé de conduire la renaissance du pays, la figure de
I'homme politique fut cependant tiraillée entre la nécessité de le moderniser et la volonté
de préserver d'anciennes valeurs populaires. Une vision romantique de la "vrai€" Irlande
éternelle fut alors créée, en particulier par Eamon de Valera, indépendantiste farouche
puis chef de file de I'lrlande conservatrice de 1918 a 1973. Aprés la période de
stagnation qui en résulta, 1'Irlande se décida a s'ouvrir sur I'Europe et sur le monde au
milieu du XXe siecle, laissant les deux partis nés de 1l'indépendance en 1921, le Fine
Gael et le Fianna Fail, s'affronter désormais sur un méme terrain, celui de la
considération due a un passé parfois réinventé, et toujours envahissant.

4. Commentaire

Cette ceuvre, dont la genése remonte a la seconde guerre mondiale, est un témoignage
essentiel de ces années de neutralit¢ irlandaise, ou l'unique possibilité ouverte aux
artistes était une réflexion sur les traits caractéristiques de 1'Irlande, ses traditions et son
identité, au risque d'un enfermement stérile. Elle scelle également la profonde
interpénétration spécifiquement irlandaise entre le monde littéraire et le monde
politique.

Aprés deux décennies passées a analyser les contradictions historiques du peuple
irlandais via le mode de lafiction, S. O'Faolain en revient aux sources et met au jour les
différentes strates de la pensée irlandaise en s'attachant a les qualifier de fagon positive.
Publi¢ en 1947 et révisé jusqu'en 1980, The Irish est sans doute le plus célébre des
essais de son auteur. Ce panorama chronologique de I'lrlande va ainsi bien au-dela de la
chronique linéaire pour considérer 1'histoire comme un processus créatif et nous éclairer
sur les apports sociaux, intellectuels ou religieux des Celtes, des Chrétiens, des Vikings
et des Anglo-Normands a 1'identité et a la pensée irlandaise contemporaine.

[l sagit donc en premier lieu pour l'auteur de détailler le processus créatif ayant mené a
la constitution de traits spécifiques, en ne considérant plus les différentes invasions
comme de simples colonisations aux conséquences négligeables. Les nationalistes
irlandais du XIXe siécle tenaient en effet le mode de vie gaélique pour éternel, et fondé
sur une culture et une ethnie pures. Cette remise en cause, novatrice pour 1'époque, est a
I'origine du mouvement appelé "révisionnisme irlandais”" dont les travaux fondateurs
datent des années 1960.

[l ressort en second lieu que les Celtes et les Anglo-Normands forment les deux
principaux affluents originels d'une méme riviére, aux génies politiques, économiques et
sociaux si diamétralement opposés qu'il fallut des siécles pour les réconcilier. Avec
précision, humour et ironie, S. O'Faolain expose la lente évolution d'un monde
essenticllement rural et morcelé vers un mode de vie plus urbain et doté d'une véritable
structure politique.



Il est fort probable que S. O'Faoldin restera comme l'un des principaux écrivains
irlandais de sa génération, en particulier grace a la puissance et au réalisme de ses
nouvelles ; mais il est également indéniable que son ceuvre de biographe et d'essayiste a
constitué 1'un des piliers de I'essor littéraire du XXe siécle, tout autant qu'elle a ouvert la
voie a une relecture de I'histoire irlandaise : les effets Sen font encore sentir aujourd'hui,
de la lente réconciliation en Irlande du Nord au chemin parcouru par la République en
termes sociaux et économiques. S. O'Faoldin apparait en définitive, tant par son ceuvre
de fiction que par ses analyses et ses essais, comme un précurseur de la renaissance
irlandaise de la fin du XXe siecle.

5. Citations

e The Celtic tradition (...) tends to make all Irishmen inclined to respect no laws at al; and though this
may be socialy deplorable it is humanly admirable, and makes life much more tolerable and charitable
and easy-going and entertaining.

o However hateful and unjust the invasion of Ireland was to the native, the blending of the 2 races and
cultures finaly brought about an interesting mentality.

e The Cdt's sense of the Otherworld dominated his imagination and affected his literature from the
beginning. So | see him (...), seeking for a synthesis between dream and reality, aspiration and
experience, a shrewd knowledge of the world and a strange reluctance to cope with it, and tending always
to find the balance not in an intellectual synthesis but in the rhythm of a perpetual emotional oscillation.

o The Rebel was devoted to failure. He was a professional or vocational failure (...). There was only one
thing at which the rebel wished to be a success and that was rebelling.

La tradition celtique (...) rend tout Irlandais irrespectueux des lois ; et bien que cela soit socialement
déplorable, c'est humainement admirable et contribue a rendre la vie bien plus acceptable et généreuse,
plus simple et plus amusante.

Aussi détestable et injuste qu'ait pu étre l'invasion de I'lIrlande aux yeux des Irlandais, le mélange des
deux ethnies et cultures engendra somme toute une mentalité fascinante.

L'imagination du Celte fut dominée par l'importance qu'il accordait a I'Au-dela, affectant sa littérature
depuis ses premiers pas. Jel'imagine ainsi (...), recherchant la symbiose entre le réve et la réalité, I'ambi-
tion et l'expérience, une connaissance perspicace du monde et une étrange répugnance a y faire face,
trouvant plus souvent l'équilibre dans le rythme d'une oscillation émotionnelle perpétuelle que dans une
synthese intellectuelle.

Le Rebelle était voué a l'échec. Un véritable professionnel de l'échec (...). le Rebelle ne souhaitait
ardemment qu'une seule chose : la rébellion.
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Is Irish music “between tradition and modernity”?
Erick Falc’her-Poyroux 2012

“ There seems to be a curious delight in the
feeling that the stranger knows far more than
oneself and yet - being a stranger - understands
nothing ”.

Conor Cruise O’Brien, States of Ireland.

The last two decades have been in Ireland a period of strong economic growth, followed by
an equally strong recession, and the concrete results are easily visible in the towns and cities
across the country, and arguably also on people’s faces. The evolution of social behaviours,
possibly less visible, is equally marked. As such, one of the most common expressions heard
from commentators or journalists, but also from scholars, is that Ireland is "between tradition
and modernity."1

One should first note that the expression, generally intended as a kindly comment, is not
limited to the various forms of cultural expressions such as music, cinema or painting but can
equally be extended to fields as diverse as religion or cooking, and can even be applied to
economic or social areas.

Second point, this cliché would seem to conjure up the unstable balance of the country in its
present state, thereby indicating the imminent possibility of a traditionalist relapse. Indeed, in
the eyes of these commentators, the phrase denotes primarily a tradition rooted in the past,
with an indefinable purity and endogeneity. Conversely, modernity for them points to the
future and to an exogenous character. We are here at the heart of a conflict between two
forces occupying both space and time.

But these two concepts of tradition and modernity, however, are most often used in vague,
simplistic and potentially misleading ways. Considered strictly from our cultural perspective,
they may however be defined with a few specific traits:

Regarded as essentially rural in its origin, cultural tradition is supposed to be marked
primarily by a sharp conservatism, a strong fragmentation, as well as an elitism based on
(what is now termed) cultural consumption and the monopoly of cultural expression. The
adjective 'traditional' has thus become in most Western languages synonymous with ancient,

1 See fora very early example : BARRY Frank “Between Tradition and Modernity: Cultural Values and the
Problem of Irish Society”, Dublin, UCD School of Economics (Policy Papers), 1987.
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past or outmoded, referring onlg to a process aimed at retaining or reproducing, and denoting
a contrario what is not modern®.

Conversely, modernity is often regarded as urban and characterized by a constant need for
change and a formal complementarity between, on the one hand, a strong individualisation of
expression (copyrights being one of the most visible effects)®, and, on the other hand, a
democratisation of culture engendering the development of mass media.

This dichotomy, usually analysed as a conflict, or as an on-going struggle, brings together two
supposedly incompatible forces: being traditional and modern would be as contradictory as
being simultaneously oneself and another, as looking towards both the past and the future, or
even as being at the same time Irish and foreign. It is to this particular context that is
sometimes attributed the genesis of major figures such as Jonathan Swift, James Joyce,
William Butler Yeats, Samuel Beckett, etc. In other words, these authors were able to mark
their time in finding an exemplary balance between two dimensions: a universal principle of
acquired values and the necessity for creative freedom.

But besides the fact that this antithetical notion will take on a completely different
meaning depending on whether it is received by an Irishman, a North American, a South
African or Japanese person, it reflects the existence of an extremely simplistic view of any
human society, which has but one alternative: one should either be traditional or modern”.
Furthermore, it postulates a unique model of tradition and a unique model of modernity.

In this article, we will first set out to understand what has led some of us to oppose
tradition and modernity, via an analysis of the main outside influences and the resulting
identity crises that have occurred in music, one of the most vibrant components of Irish

cultural life of the last 40 years, as testified by this 1993 article:
“There is absolutely no doubt that additional wealth, and jobs, can be created in the music industry in
Ireland (...). At the risk of being repetitious, music is one of this country’s greatest natural resources. South
Afirica has its diamonds, the Middle-East its oil, France its food - we have our music. (...) Irish bands,
songwriters and artists have proven that they - that we - are very good at this thing. Without any kind of

. 5
government strategy an enormous amount has been achieved. Much more can be ”".

2 Thus, most European dictionaries tend to satisfy themselves with definitions based solely on the relationship
tradition-past, and forget to acknowledge the present and future principles. In English: Collins English
Dictionary (1979) : “Tradition : (...) the handing down from generation to generation of the same customs,
beliefs”; Concise Oxford Dictionary (1989) “Traditionalism : (...) respect, esp. excessive, for tradition, esp. in
religion”. In French: Littré (1st éd. 1872): “Traditionalisme : Attachement aux traditions, aux anciens usages
(...)” ; Petit Robert (1991) : “Traditionalisme : (...) Voir conformisme, conservatisme” ; Petit Larousse (1995)
“Tradition : transmission de doctrines, de légendes, de coutumes pendant un long espace de temps (...)”. In
Spanish: Planeta (1992) “Tradicion : transmision, généralmente oral (..) de hechos historicos, leyes,
composiciones literarias y costumbres”. In German:, Wahrig (1991) : “Tradition : Uberlieferung, Herkommen,
Gewohnheit, Brauch”. Only Duden (1989), also in German, mentions the idea of evolution : “das, was Hinblick
auf Verhaltensweise, Ideen, Kultur, o. d. in der Geschichte, von Generation zu Generation [innerhalb einer
bestimmten Gruppe] entwickelt u. weitergegeben wird”.

3 See for example Falc’her-Poyroux Eric, Identités musicales individuelles et collectives en Irlande, CRINI
conference: "Made in, Identités culturelles et emblémes nationaux”, Université de Nantes, 2009.

4 See THERBORN Goran, European modernity and beyond. The trajectory of European societies 1945-2000,
London, Sage, 1995.

S Niall CRUMLISH,* Industry Special : Irish Music - The Blueprint”, Hot Press, Vol. 17, N° 16, 25 August
1993, p. 43.
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If we try to summarize briefly what today forms the basis of traditional music in Ireland, and
the potential foreign interactions, we should first cite the song genre known today as sean nos,
whose origins may go back to pre-Norman times. Ballads will also be mentioned, born a few
centuries later out of an urban European background. We will of course linger on the harp,
which earned Irish musicians a tremendous reputation during the middle ages. Eleven or
twelve centuries after its appearance in Ireland’s iconography, its genesis can still arouse
heated debates: the advocates of the ex-nihilo birth of the Irish harp, however, find it more
and more difficult to counter migrationist theories. The same applies to the Irish bagpipes, the
result of a mix between several types of insular and continental instruments. With regard to
the violin or the flute, the endogenous origin makes no doubt, especially for the tin whistle,
originally an English instrument, whose production was only made possible by the new
techniques brought about by the the industrial revolution.

The arrival of the accordion marks an extremely important phase of music in the world, since
following its invention in 1826 in Vienna, the instrument spread to many different types of
popular music in the world, in a few cases in rural areas (as in Mexico), but mostly in urban
areas (Paris, Buenos Aires or South Africa, among other examples). It is also the main
instrument of the industrial era, requiring the implementation of complex technology and
highly accurate tools not previously available.

More recently, the arrival of the piano and guitar as an accompanying instrument in the 1920s
curiously triggered more debate than the integration of the bouzouki in the 1970s...

Regarding dancing in Ireland, the origins are rather clear as well: the reel probably comes
from a dance called the hay, and arrived during the sixteenth century via England and the
continent. It should also be noted that all the dances appearing during the sixteenth and
seventeenth centuries are probably common to Ireland, Germany, France and Italy. The
emergence of dancing masters throughout Europe in the eighteenth century is another
example of Europe's intense cultural activity, no doubt grounded in the mixing of populations
that came with the Napoleonic Wars. What is remarkable about this is that, unlike Celtic
Brittany for example, dancing in Ireland was never as fragmented as the major theories on
traditional societies would suggest: if one has to remark that every Breton village had its own
dance steps, and even its own rhythms, Ireland showed greater uniformity in this area during
the nineteenth century. It was also at this time that the Irish began to question their cultural
identity.

The first decades of the twentieth century witnessed a very intense debate on the authenticity
of the dances: considered as foreign, a number of them (quadrilles, highland flings and
barndances), were subsequently banned by the Executive Committee of the Gaelic League. In
those days of course, 'foreign' meant 'English'. These arguments have continued in the
twentieth and twenty-first centuries, and one of the most recent examples was provided by the
controversy surrounding the show Riverdance (1994).

It was on the creative freedom mentioned in our introduction that its author, Bill Whelan,
developed a choreography mistakenly judged for what it was not: traditional Irish dancing.
Purists were outraged, but the public was enthusiastic.

Among the incoming influences, one more element to take into account is tourism: this very
lucrative market actually originally found its way into tourist areas of the West and South-
West. Meanwhile, the central and eastern parts of the country remained rather quiet for a long
time, or were lagging behind, depending on your point of view. Sessions in pubs, for example,
only emerged there in the 1980s, about 20 years after areas like Kerry and Clare. Obviously, it
would be simplistic to consider that tourism is responsible for this growing market, but it is
undeniable that it is now one of its vital principles and potentially one of the most important
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sources of income for some musicians. However, the state does not benefit directly from this
parallel economy where a renowned musician can sometimes earn as much as 1000 or 1500
Euro per month during the summer season, tax-free.

I should also briefly mention here the main outgoing influences: first the countless collectors
and foreign travellers who came to observe, listen to and transcribe the music and life of
Ireland. And we logically find numerous Irish tunes in the English operas of the eighteenth
century, starting with the Beggar's Wedding by Charles Coffey in 1728, the Aria di Camera
the following year by Daniel Wright and The Poor Soldier by the English composer William
Shield in 1782.

The second outgoing factor of importance is emigration, in particular emigration to the United
States, and the urbanisation of Irish music that was to follow. It is now accepted that Irish
music survived for decades among the Irish immigrants in the United States, mainly in cities
like New York or Boston, before reappearing in the collections published, for example, by
Captain Francis O'Neill. This difficult balance between a rural tradition and an urban context,
however, turned O'Neill into one of the favorite targets of critics and scholars throughout the
first half of the twentieth century.

More recently, Irish music has been able to find its way into the music industry in the USA,
beginning with the success of the Clancy Brothers on stage and in the U.S. media in 1961, and
to finally enter the world of show business through rock music, via recordings by Mick
Jagger, Paul McCartney, Sinéad O'Connor, Kate Bush, Mike Oldfield, etc.. It is now quite
clear that most (if not all) Irish musicians wishing to make a living from their art, traditional
or not, do so outside of Ireland®.

The developments I have described and the resulting conflicts can therefore be summarised in
two points:
- Media and tourism marketing,
- The use and value of the words "traditional Irish music", i.e. its authenticity.

We will therefore try and analyse here the reasons for the crisis in Irish cultural
expression within the traditional/modern dichotomy, the better to define the concept of
tradition.

As was shown in our first part, the modernisation of music in Ireland necessarily
involves a confrontation with foreign realities and cultures, to the point that its detractors
sometimes point to an alienation from its origin, an entfremdung. In such cases, the cultural
risk is that the music becomes estranged from its original creators and ceases to belong to its
country of origin. This was of course what the Gaelic revivalists feared at the end of the 19th
century, and probably what still haunts some actors of the Irish cultural scene today, a century
later.

Indeed, up until the 1950°s, the changes proposed by the younger generations were
strictly limited to the context of Ireland and all the alterations were purely domestic: whether
one considers the concept of the band, or the migration of dancers and musicians from the
crossroads to the dance halls, all this happened for the sole benefit of the Irish people in
Ireland.

This development and the integration of values of modernity of the twentieth century already
mentioned, such as urbanisation, the need for change, the development of mass media and the

6 See Falc’her-Poyroux Eric, Naissance d'une industrie musicale irlandaise, Presses Universitaire du Mirail, mars
2003 (in French).
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individualisation of expression, not only reflect the recent changes in Irish society, but also
question the very definitions of tradition and modernity.

At the same time, the modernisation of Western countries caused a reversal of their economic
logic, now based on production and no longer on consumption. This new representation also
found its way into many documents concerned with human rights: whether we pay attention
to Article 27 of the Universal Declaration of Human Rights of 1948, or Article 5 of the
European Cultural Convention of 19548, we find that access to culture is not concerned so
much with the right to creation as with the right to consumption.

One of the great phenomena of recent decades lies in the mass marketing of musical
traditions, giving them ‘owners’ (or ‘authors’, in the economic sense of the word), which
turns melodies into the property of a single individual. But, unlike classical music, pop, rock,
jazz, etc., traditional music has never had individual authors in the strict economic sense of
the word: the fundamental reason for its existence is to be shared by all and enjoyed by all, in
a unifying representation of the community.

It is thus logical to see many examples of artists foreign to traditional music affixing their
name onto a tune whose author is little known or long gone, or even onto an anonymous folk
melodyg. By contrast, traditional musicians have a strong tendency to cite their sources when
interpreting a song or a tune on stage or on record, thus paying tribute to the continuity of the
transmission with a simple "I learnt this song from the singing of ... " or " I learnt this tune
from the playing of ... ".

Still, the commodification of this musical tradition, however one may feel about it, can also
be regarded as an adaptation to the environment: it is a testimony to, but also a consequence
of the opening of Ireland to the rest the world since the sixties. Some Irish musicians, on
seeing their music cross the borders to travel far and wide, may naturally feel dispossessed of
a rich culture that they themselves have created. But in all fairness, this is also what some
blues, jazz and flamenco musicians must have felt in similar circumstances decades before
them. And it may very well be what some musicians from New York feel today when faced
with the re-appropriation of rap music by urban youth the world over, from Brazzaville to
Moscow. But when the music from a specific cultural context leaves its origins, it is no longer
the psychological property of the community that created it, and this may be what some
Irishmen and Irish women find difficult to understand.

The Irish Cultural expression was therefore completely reshaped in only one or two decades
(the 1970’s and 1980°s), and Irish music found itself facing a crisis due to its spread
throughout the globe and its absorption by many foreign cultures. In these new contexts, of
course, it no longer has the same meaning.

7 Article 27 of the Universal Declaration of Human Rights:

1. Everyone has the right to freely participate in the cultural life of the community, to enjoy the arts and to
share in scientific advancement and its benefits.

2. Everyone has the right to the protection of the moral and material interests resulting from any scientific,
literary or artistic production of which he is the author.
8 Article 5 of the European Cultural Convention: “Each Contracting Party shall regard the objects of European
cultural value placed under its control as integral parts of the common cultural heritage of Europe, shall take
appropriate measures to safeguard them and shall ensure reasonable access thereto”.

® For example, few people are aware that the melody for “Mna na hEireann”, based on an 18th century poem
was composed by Sean O Riada in the 1960's. The English pop group The Christians was thus able to record it in
1990 under the name “Words”, which is considered by the copyrights administration as ‘music trad. arr. H.
Priestman’ (The Christians, album “Colours”, 1990, Island-BMG, 410 455).
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These new values of traditional Irish music are perfectly integrated into the overall economics
of the early twenty-first century. Indeed, the main drive for the recent development,
particularly in Ireland, is the third sector, called "service sector". We can therefore consider
that music in Ireland supports and participates in the service sector, one of the main hallmarks
of post-industrial societies'®.

Post-industrial societies are generally regarded as so close to each others that the phenomenon
has been described with the term "globalisation" (of culture, of economies, etc.). The main
argument in this regard is that modernisation has eliminated all social and cultural differences
between the countries in which it was imposed.

But the dispute over the value of "traditional Irish music" brings an entirely different
light on this issue. For many decades, an ambient and almost institutionalised nationalism
gave but a single hue to Irish culture, relegating to a minor position any feelings differing
from this artificial mind-set. But, like all other nations, Ireland's identity is manifold, and the
many meanings of the term "traditional Irish music" provide ample evidence. Clashes
between the supporters of different camps in Irish music can only be understood if one
accepts the polysemy of the words 'traditional Irish music'. There is no unique musical
identity, and there is no unique cultural identity in Ireland''. Among others, the conference
held in Dublin Castle in March 2003 and entitled "Talking Irish" expressed almost 10 years
ago the idea that the old trinity of Irishness (land, religion and nation) is no longer valid.

The modernisation of Ireland is therefore one that leads effectively, from the 70’s
onwards, to a diversification and cultural heterogeneity, a process whose effects can now be
seen in political, economic and social terms. In other words, Ireland found itself torn between
an economic dynamism conforming to the Western model of the twentieth century, and the
cultural tension of a fringe of the Irish society, who kept dreaming of an artificial and
indivisible identity. Until the 1990’s, any other view was either dismissed or marginalised12.
Thus considered, “traditional culture” has long been seen as an obstacle to modernisation,
particularly for the younger generations. It would now seem that this attitude is outdated, and
no one can deny that music has been a force and a factor of change in that evolution, rather
than a mere response to a new situation. The most striking conscious example of that new
maturity acquired by Irish music ever printed on a CD booklet in that respect is probably the
explanation given by the duet La Lugh for the fifth song of their 1995 album:

While reworking an old song ‘Nil sé 'na la’ or ‘It is not yet day’, the sentiments of this song came to mind. The
song thus evolved to ‘Td sé 'nald’, ...... 1t is the day, the time for many chcmges1 3

This shows that the dynamics of modernisation is inseparable from the dynamics of
confrontation on the theme of identity, in particular cultural identity. This concept of cultural
identity is often associated with the image of extreme, if not downright dangerous,
nationalism: in reality, such a vision shows the same mistaken opposition between tradition
and modernity. The assertion of a broader and manifold Irish identity is therefore, from this
point of view, a double victory and also marks a new attitude towards the past.

19 Colin Crouch has subdivided the third sector into 4 categories, the fourth including the cultural domain. See
CROUCH Colin, Social change in Western Europe, Oxford, Oxford University Press, 1999.

" See for example Falc’her-Poyroux Eric, the image of Irish music in Northern Ireland: http://www.falcher-
poyroux.info/mti (in French).

12 See DELANTY, G. and O' MAHONY, P. Rethinking Irish History: Nationalism, Identity and Ideology,
London : Macmillan, 1998.

13 “Brighid’s Kiss”, Gerry O’Connor et Eithne Ni Uallachain, LUGCD961.
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The attitude which came with the Gaelic revival of the late 19th and early 20th centuries,
that consisted in giving the past a quasi-religious value, and in freezing the country in an
overpowering respect for ancestors, tends to disappear as the concepts of tradition and
modernity start merging. In this respect, tradition is modern, and modernity is traditional or,
more appropriately, Ireland’s modernity is traditional and Irish traditions are modern.

But, at this point in our reflexion, can one still speak in terms of tradition and modernity
regarding the terminology of traditional Irish music and its commodification?

Indeed, as we have seen, the definitions of tradition are most often given by default, for what
is not modern. Tradition is too often defined by a lack, an absence, a deficiency rather than as
a function, a force or an action.

Similarly, if the process of modernisation is a response to the need for modernity, no
equivalent action term matches the concept of tradition. "Traditionalisation" has not yet found
its place in the language, while all indications are that it does exist: in short, tradition is not
seen as a process. The term 'tradition' thus finds itself describing a product, and most often a
cultural product marketed for passive consumption, guaranteed by official texts. Considering
any tradition as a mere product, and not as an on-going process, is therefore to deny the right
to change to a cultural expression and its original source, to deny it the right to identity, and
potentially to sentence it to a slow but certain death.

In other words: should we not rather be talking about the modernisation and traditionalisation
processes, rather than the static concepts of tradition and modernity; better still, shouldn’t we
talk about the modernisation of tradition and the ‘traditionalisation’ of modernity?

In this current process of the modernisation of traditions, it is certain that Ireland
possesses peculiar characteristics, and did not follow in the footsteps of most other Western
nations, usually consisting of the industrial and the post-industrial stages. It is commonly
assumed, for example, that Ireland never experienced the industrial stage (in the economic
sense of the term), going directly from the agricultural stage to the post-industrial and post-
colonial stages. This assertion however seems to me in need of tempering, and by several
factors.

Firstly, if the industrial stage never actually found its place on a purely technological and
social (or political) level, one cannot hold this true for the cultural level; the arrival of the
accordion and tin whistle during the nineteenth century are undeniable evidence of the
influence of industry over the musical production.

Secondly, it would be extremely difficult to prove that Ireland’s musical culture is by and

large based on a foreign reality imported from a neighbouring coloniser (the common
definition of post-colonial societies). At least, it would be very difficult to prove that that
influence was greater between Great-Britain and Ireland than between, say, Central Europe
and Ireland. One could however include, among the very few exceptions, the ballad-singing
tradition imported from Great Britain with its urban traditions and language.
Finally, it now seems clear that Ireland has managed to develop large areas of its economy
thanks to specific aspects of its culture, and notably music. In other words, Ireland nowadays
is more a part of the centre than of the periphery in cultural terms, and one should recognise
here the success of artists and writers of the late nineteenth century in their efforts to develop
a culture unique to Ireland, giving it a cultural importance far outsizing its actual political
size: the Nobel Prizes for Literature is one example, as are the Grammy Awards of the
American recording industry.

Irish traditional music has, in short, two facets: a musical one based on internal functions,

i.e. functions in use in Irish society (sessions, dances, etc.). And a second one, based on
external functions, that is to say commodified and exportable, whose function might appear to
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some as primarily commercial. Irish music production thus finds a balance between a
‘traditionalist’ inward force and a ‘modernist’ outward force, between an internal and an
external function, and thus expresses the essence of tradition, by combining a centrifugal
force with a centripetal force, or, rather, a tradition of conservation with a tradition of
integration.

Ireland, in her search for identity, has been able to find in its music one of the best
expressions of this balance, which appears naturally as one of the most relevant and revealing
elements of contemporary Ireland. Constantly evolving, the two processes of tradition and
modernity interweave and interconnect: tradition is modern, and modernity is traditional.

One should then never say, or let anyone say, that a cultural expression is "between tradition
and modernity." It may however be appropriate to honour the term ‘traditionalisation’.

It is generally considered that modernisation is driven by an economic and industrial
development, bringing in its wake social changes, and then political and cultural changes. But
the question can and should be considered in the other direction, because it is likely that
cultural modernisation can also lead to a redefinition of economic and social modernisation.
In other words, the world needs artists and creators to unceasingly and constantly rethink and
reshape itself, especially when morale is low and unemployment high.

ABSTRACT

The concepts of tradition and modernity are often perceived as incompatible: in cultural
terms, the problem lies of course in the fact that Western countries tend to privilege a
consumer approach which leads to regarding a cultural expression as a product, and not as a
process. Indeed, recent conflicts around traditional music in Ireland have all revolved around
its definition(s) and its recently acquired value as a commodity.

Thus, the dynamics of modernisation cannot be separated from the conflicts arising from
debates on cultural identity: in this respect, Irish modernity is traditional and Irish traditions
are modern. The evolutions of Irish music during the 20th century can therefore enable us to
understand recent economic, political and social evolutions. But can we still speak of
modernity and tradition as we used to ?
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L’Interceltisme musical : geneése d’une
naissance

Erick Falc’her-Poyroux

Université de Nantes

On assiste depuis quelques décennies & la multiplication des festivals et des disques de « musique
celtique » dans le monde entier. Pourtant, cette musique a sans doute peu de choses a voir avec ce que
pouvaient jouer les musiciens du Moyen-Age irlandais, breton, écossais ou gallois, et sans doute encore
moins avec les divertissements des premiéres peuplades celtiques. Contrairement a une idée regue,
I’émergence de cet « interceltisme » musical remonte bien au-dela des années 1970 : cet article souhaite
apporter un éclairage sur I’invention de la « musique celtique » et sur la cohérence supposée des musiques
issues des pays de langues celtiques en ce début de XXle siécle. Il s’interrogera également sur la
terminologie censée désigner les musiques traditionnelles, et tentera de mettre en lumiére un paralléle entre
le développement de I’interceltisme culturel et celui d’une véritable industrie musicale des pays celtiques.

Antiquité et Moyen-Age

D’un point de vue chronologique, on connait les liens historiques qui existent depuis les grands
mouvements de population du Ve siécle entre le Pays de Galles, la Cornouaille britannique et la Bretagne
armoricaine, dont les langues respectives constituent la branche brittonique des langues celtiques : c’est la
premieére définition généralement admise des pays celtiques, fondées sur 1’utilisation d’une langue celtique.
On connait également les liens linguistiques similaires unissant les gaéliques d’Irlande et d’Ecosse depuis
la méme période. On sait trés peu de choses, en revanche, sur les pratiques musicales de cette époque.

Sur le plan archéologique, la découverte en novembre 2004 de sept exemplaires presque complets
de Carnyx du Ier siecle av. J.-C. sur le site du sanctuaire religieux gaulois de Tintignac (commune de
Naves, Corréze, France), semble témoigner du fait que cet instrument a vent guerrier, sans doute joué en
groupe et essentiellement destiné a effrayer ’ennemi durant les batailles, est le premier véritable instrument
commun aux tribus celtiques. Un autre exemplaire a été retrouvé a Deskford, dans le nord-est de I’Ecosse,
et date du Ile siccle av. J.-C. Instrument représenté sur le célebre chaudron de Gundestrup (Ile siécle av. J.-
C. ?7), son usage ne semble cependant pas avoir dépassé le Ile siécle de notre ére.

Une statuette en granit de 42 cm de haut, datant sans doute également du Ile si¢cle avant notre ére
et retrouvée en 1988 a Paule en Bretagne', est le premier exemple en notre possession de I’importance
accordée dans les tribus celtiques a ces instruments a cordes : un barde assis tient dans ses mains un
instrument a 7 cordes de la famille des lyres et des cithares, ancétres de la harpe. En Irlande, la premicre
représentation en notre possession de cette famille d’instruments se situe vers le VIlle ou le IXe siécle,
gravée sur une croix en granit prés de la petite église de Carndonagh, sur la péninsule d’Inishowen, dans le
comté du Donegal.

Cette statuette est aujourd’hui exposée au musée de Rennes.



Sur un plan plus théorique, on sait que la société celtique était divisée, comme I’ensemble des
sociétés indo-européennes, en trois compétences ou fonctions (sacerdotale, guerriére, artisanale), selon les
catégories sociales mises en évidence par Georges Dumézil’,

La classe sacerdotale comprenait ainsi trois branches (druide, barde, devin), elles-mémes
subdivisées en plusieurs catégories. Les fonctions essentielles du barde étaient de chanter les louanges de
son protecteur et de préserver la mémoire de la généalogie du clan, le plus souvent a 1’occasion de
banquets, mais également lors de funérailles. Ces bardes chanteurs disparurent progressivement avec
I’apparition de la religion chrétienne, tout comme les druides, catégorie a laquelle ils appartenaient.

La musique jouait donc un réle primordial chez les Celtes, comme en atteste les trés nombreuses
références dans les textes mythologiques qui nous sont parvenus. Dotée de pouvoirs magiques, la musique
est logiquement 1’un des attributs du Dagda, la principale divinité de la mythologie irlandaise, détenteur de
la harpe magique dans laquelle sont présentes toutes les mélodies. Il ne s’agira bien entendu pas des jigs,
reels, strathspeys, hornpipes, etc., qui ne font leur apparition que beaucoup plus tardivement : le passage le
plus instructif concernant le corpus musical théorique de I’antiquité celtique dépeint la venue du dieu Lug a
la capitale Tara, dans la premiére version de La Seconde Bataille de Moytura, ou sont énumérés les trois
types de modes musicaux que tout musicien de cour gaélique devait maitriser selon la mythologie :

"Qu’on nous joue de la harpe", dirent les troupes. Le jeune guerrier joua alors un refrain de sommeil aux
troupes et au roi la premiére nuit. Il les jeta dans le sommeil depuis cette heure-1a jusqu’a la méme heure du
jour suivant. Il joua le refrain de sourire et ils furent tous dans la joie et la gaieté. Il joua le refrain de
tristesse, si bien qu’ils pleurérent et se lamentérent.’

On sait donc que la musique en général, et la harpe en particulier, occupait une place prépondérante
dans la culture des peuples celtiques durant le Moyen-Age, tant en Irlande et en Ecosse qu’en Bretagne et
au Pays de Galles.

Au Moyen-Age, on trouve bien peu de traces dans les archives de Bretagne concernant
I’importance des musiciens : une mention dans le Cartulaire de Landévennec (IXe si¢cle) fait sans doute
référence aux musiciens a la cour du Roi Gradlon®, et une charte du Cartulaire de Quimperlé (XIle siécle),
mentionne un énigmatique « Kadiou Citharista » au service de Hoél II °, sans que 1’on puisse savoir s’il
s’agissait effectivement d’un musicien jouant de la harpe ou d’un simple surnom.

A P’inverse, la musique et les musiciens d’Irlande jouissaient d’une réputation toute particulicre en
Europe, et ’on retrouve ainsi un certain nombre de textes attestant de 1I’admiration que leur portaient
quelques voyageurs ecuropéens. Le plus célébre de ces textes fut rédigé au Xlle siecle par un homme
d’église nommé Giraldus de Barri (1146 ?-1223 ?), plus connu sous le nom de Giraldus Cambrensis (ou
Giraud de Cambrie). Lui-méme gallois d’origine, il est trés critique a 1’égard des Irlandais, hormis en ce qui
concerne la musique :

Je ne trouve chez ces gens de ferveur louable qu’en ce qui concerne les instruments de musique, qu’ils
jouent incomparablement mieux que toute autre nation de ma connaissance. Leur style n’est pas, comme
dans le cas des instruments britanniques auxquels nous sommes accoutumés, mesuré et solennel, mais vif et
enjoué ; le son n’en est pas moins doux et plaisant.

Il nous faut remarquer que 1’Ecosse et le Pays de Galles, ce dernier par volonté d’expansion, la premiére par
affinité et contacts, dépendent tous deux de I’enseignement dans leur imitation et leur rivalité musicales
avec I’Irlande. (...) Cependant, beaucoup pensent que I’Ecosse aujourd’hui, non seulement égale mais

2

Voir notamment : GUYONVARC'H Christian-Jacques et LE ROUX Frangoise, Les Druides, Rennes, Ouest-
France Université, 1986.

} Manuscrit Harleian 5280 (Oxford), « Cath Maighe Tuireadh », § 73. Traduction frangaise de Christian-
Jacques GUYONVARC’H, Textes Mythologiques Irlandais, Rennes, Ogam-Celticum N°11/1 & 2, 1978-1980 (2e
édition), Vol. 1, § 73, p. 52.

¢ « Et tibiae cytharaeque, lyrae cum murmure, plectra, tympana per vestras plaudunt stridoribus aedes”.
Cartulaire de l'abbaye de Landévennec. Vita sancti Winwaloei, chapitre xvi, p. 79, La Borderie (éd.), 1888.

’ Cartulaire de I’Abbaye de Sainte-Croix de Quimperlé, L. Maitre & P. De Berthou (éds.), 2° édition, Rennes,
Paris, 1904, p. 189 (loriginal est conservé au British Library sous le numéro MS Egerton 2802),
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1138272/.



devance I’Irlande, maitresse en la matic¢re, et la surpasse de loin en technique musicale. Nombreux sont
ceux qui se tournent déja vers elle en espérant y trouver la source de cet art.’

Enfin, I’importance de la harpe et de la musique en Irlande est officialisée sur le continent européen
au XlIlle siécle, lorsque I’instrument apparait en tant qu’embléme du pays sur I’Armorial de Wijnbergen,
I’un des plus anciens armoriaux qui soient, recueil francais de 1300 armoiries de vassaux de Louis IX
(1214-1270) et de chevaliers de Philippe III le Hardi (1245-1285), compilé entre 1270 et 1291.

Des échanges nombreux

L’une des principales critiques souvent formulées durant les XIXe et XXe siécles a 1’égard des
peuples celtiques est sans doute leur absence d’unité réelle, tant sur le plan politique qu’administratif, de
leur apparition en Europe a partir de I’Age de Bronze (env. 900 av. J.-C.), jusqu’a leur disparition en tant
que nations indépendantes au Moyen-Age. Les chemins suivis a partir du XVIe siécle par I’Ecosse et le
Pays de Galles aprés la Réforme renforcérent encore cette dispersion culturelle et cette distance avec
I’Irlande et la Bretagne respectivement.

Il serait cependant préjudiciable d’oublier 1’unité culturelle qui rapprochait indéniablement ces
peuples sur les plans religieux, linguistiques et artistiques, trois perspectives intimement liées a la musique
et au chant : a titre d’exemple, il reste aujourd’hui impossible de déterminer si la célebre harpe exposée au
musée de Trinity College a Dublin (qui date sans doute du XIVe siécle), qui servit de modele pour les
différents emblémes officiels de 1’Irlande a partir de son indépendance en 1921, et dont on retrouve encore
aujourd’hui I’effigie sur toutes les piéces en euros frappées en Irlande, a été fabriquée en Irlande ou en
Ecosse. Il en va d’ailleurs de méme pour ses sceurs jumelles, la harpe de la Reine Marie et la harpe Lamont,
toutes les deux du XVe siecle.

On sait également que les harpeurs des deux pays se cOtoyaient trés souvent : le célebre harpeur
écossais Ruaidhri Dall Morison (1656-1714) se rendait réguliérement en Irlande pour parfaire sa maitrise
de l'instrument, et les Irlandais étendaient parfois leur territoire de voyage a 1'Ecosse aux XVIle et XVIlle
siecles, dont notamment Rory Dall O Cathain (1570-1650) et Denis Hempson (1695-1807) parmi les plus
connus.

D’autres indices d'une culture commune de la harpe entre I'Irlande et le Pays de Galles remontent
au Xlle siécle, période ou le harpeur bénéficie dans les deux pays d'un statut spécial, codifié de fagon trés
théorique au Moyen-Age par le droit Brehon en Irlande’, puis quelques siécles plus tard au Pays de Galles
lors du festival du Eisteddfod (festival culturel gallois) de Caerwys, entre 1523 et 1567.

Dans tous ces cas, la disparition du systéme féodal provoqua la disparition des harpeurs de cour qui
se virent réduits a 1’état de musiciens itinérants, puis la disparition du mode de vie gaélique a partir des
XVlle et XVIlle siecles provoqua la disparition irrémédiable de ces musiciens itinérants.

Une prise de conscience

En Irlande, un mouvement de grande ampleur vit dés lors le jour pour tenter de sauvegarder ce qui
pouvait encore 1’étre grace a des concours de harpeurs, qui servirent également de prétextes a la collecte de
mélodies aupres de la dizaine de musiciens qui se présenta lors des 4 éditions qui se déroulérent a Granard
et a Belfast entre 1783 et 1792. L'instrument fut également utilisé comme embleme de la Society of United

¢ Giraldus Cambrensis, Topographica Hiberniae, in Complete Works, J. S. Brewer, J.F. Dimrock et G. F.

Warner, Londres (dirs.), 1861-1891, Vol. V.

! Le droit Brehon est un ensemble de textes théoriques rédigés par les juristes de la société gaélique au
Moyen-Age, et en vigueur jusqu’au XVIe siécle : seul le harpeur pouvait faire de la musique sa profession et
prétendre au statut de noble, lui conférant ainsi un droit de réparation en cas d'offense : « la harpe est un art musical
auquel est due la noblesse sans accompagnement d’un autre rang de noblesse. Il lui est dii la noblesse d’un possesseur
de bétail [dont le prix de I’honneur est de quatre vaches ». In ATKINSON Robert (ed.), Ancient Laws of Ireland, vol.
V, p. 106, cité et traduit par Christian-Jacques GUYONVARC’H et Frangoise LE ROUX, Les Druides, op. cit., 1986,
p. 143.



Irishmen qui vit le jour a Belfast le 14 octobre 1791, menée par le nationaliste protestant Theobald Wolfe
Tone (1763-1798). Le mouvement prit alors comme devise « elle est recordée, et elle se fera entendre ».

C’est également au X VIlle siécle qu’apparait au Pays de Galles une mode qui ne se démentira pas
pour les harpes a plusieurs rangées de cordes : la harpe triple (un instrument baroque inventé au XVlle
siécle en Italie sous le nom de arpa doppia) fut considérée des cette époque comme 1'instrument gallois par
excellence, et c’est le seul pays ou elle a survécu jusqu’a nos jours, quoi que discrétement. Elle est dotée de
trois rangs de cordes entrecroisés : deux sont accordés diatoniquement a l'unisson (dans la gamme de choix
du musicien) et le troisiéme permet de jouer les accidents (les notes non-comprises dans la gamme
diatonique). La structure de ces harpes doit bien entendu étre extrémement robuste pour supporter une
tension d'une centaine de cordes.

Quelques années plus tard, et s’inspirant des derniers mod¢eles de harpe de concert a pédale tels que
ceux congus en 1810 par Sébastien Erard (1751-1832) a Paris, John Egan et son neveu Francis Hewson la
firent renaitre a Dublin au début du XIXe si¢cle sous deux formes différentes pour satisfaire la demande de
particuliers ou de clubs revivalistes. Bien que construites selon des proportions s'approchant des anciens
mode¢les a téte haute, ses harpes étaient de facture plus 1égeére et plus fine, et leur technologie plus proche
des grandes harpes a pédales. Le deuxiéme type construit a partir de 1819 est une ‘harpe portable’ en Mi
bémol de 92 cm de haut. Les deux particularités en étaient des cordes de boyau et un mécanisme permettant
le chromatisme actionné a la main et séparément sur chaque note (alors que sur la harpe classique a pédale
une note est altérée sur toutes les octaves).

C’est cet instrument, adoptée par Thomas Moore (1779-1852) pour accompagner ses
représentations poétiques (« The Harp That Once Through Tara's Halls »...), qui est a 1'origine de ce qui fut
appelé dans la deuxiéme moitié du XXe si¢cle la ‘Harpe Celtique’ ou 'Harpe Irlandaise'. Il est cependant
bien différent de ce qui existait jusqu’alors : le musicien et universitaire Micheal O Suilleabhdin résume
ainsi les principales évolutions de la harpe celtique depuis le X VIlle siecle :

Les évolutions de la harpe attestent d'un processus significatif : du musicien itinérant au musicien
sédentaire, rural a urbain, masculin a féminin, d'une transmission orale a une transmission écrite, des cordes
en métal aux cordes en boyaux, d'une technique d'ongle a une technique de doigt, de la main gauche sur les
aigus a la main droite sur les aigus, de l'épaule droite a I'épaule gauche.®

Premiéres étapes de I’interceltisme musical

Portés par cette unité culturelle ancienne et quelquefois idéalisée entre pays celtiques, et profitant
des vents romantiques qui balayent I’Europe au XIXe siécle’, de nombreux enthousiastes de ces régions et
pays de langues celtiques se proposent de créer un mouvement traversant les frontieres. C’est a I’occasion
de I’Eisteddfod de 1838 que les premiers liens sont tissés par une délégation bretonne a laquelle participe
Théodore Hersart de La Villemarqué (1815-1895), encore inconnu, mais en pleine préparation de son
célebre Barzaz Breiz, Chants populaire de Bretagne (1839), recueil de collectages parfois adaptés au gott
de I’époque et qui lui vaudront la célébrité, mais également une longue polémique sur leur authenticité'.

Cet échange culturel entre la Bretagne et le Pays de Galles, a la suite duquel La Villemarqué crééra
la Breuriez Breiz, une confrérie bretonne sur le modéle de 1’assemblée druidique du Gorsedd gallois,
marque malgré tout la premicre étape d’une future coopération culturelle entre les régions celtiques, qui ne
se développera véritablement que dans la deuxiéme moitié du XIXe siecle. C’est a Saint-Brieuc qu’a lieu
en 1867 le premier congreés celtique international, & 1’occasion duquel la harpe revient sur le devant de la
scene, jouée par le gallois Thomas Gruffydd : cette prestation laissera des traces durables dans 1’imaginaire

8 Micheal O SUILLEABHAIN, « All Our Central Fire: Music Mediation and the Irish Psyche », in The Irish
Journal of Psychology, (dirs. Ken Brown et Carol McGuinness) vol. 15, N* 2 et 3, 1994, p. 338.

’ On pense notamment au formidable engouement qui suivit la publication en 1760 par James Macpherson des
récits apocryphes d’Ossian, mythique héros celtique ("Fragments of ancient poetry, collected in the Highlands of
Scotland, and translated from the Gaelic or Erse language").

10 Pour les relations entre nations celtiques a cette époque, voir : Chartier Erwan, La construction de
I’interceltisme en Bretagne, des origines a nos jours : mise en perspective historique et idéologique - 2010, Université
Rennes 2 - Haute-Bretagne.



breton, malgré 1’échec du congres, en grande partie di aux querelles sur 1’authenticité des collectages du
Barzaz Breiz.

Apreés I’engouement suscité par le collectage massif de mélodies, notamment en Bretagne et en
Irlande, un certain nombre d’irlandais décidérent de se regrouper afin de poursuivre et de prolonger cette
action et de favoriser le développement des diverses facettes de la musique traditionnelle : ainsi naquit la
plus importante association ayant pour objet sa promotion en Irlande, la Ligue Gaélique (Conradh na
Gaeilge ou Gaelic League) fondée en 1893 par Eoin McNeill et Douglas Hyde (qui devint en 1938 le
premier président de 1’Irlande). .

L’année 1897 fut particuliérement riche en événements musicaux en Irlande : outre la premiére feis
cheoil (« féte de la musique ») a Dublin, entierement dédiée a la musique, ainsi que le premier festival
gaélophone appelé Oireachtas na Gaeilge (le « festival du gaélique »), il faut également mettre a 1’actif de
la Ligue Gaélique un développement interceltique qui allait avoir un trés grand retentissement par la suite
dans le monde de la danse irlandaise : une visite a une soirée de danses écossaises a Londres appelée Céili
poussa la Ligue Gaélique a organiser une soirée similaire pour les Irlandais de Londres, le 30 octobre 1897,
au Bloomsbury Hall, prés du British Museum, pour marquer la féte celtique de Samhain. Conscient de
l'importance de 1'événement, la Gaelic League lui donna un grand retentissement, en n'acceptant que des
danseurs conviés sur invitation et en faisant ouvrir la soirée par un piper, croyant a tort qu'il s'agissait la
d'une trés ancienne tradition. Ne sachant pas a priori quelles danses convenaient a la circonstance, les
musiciens (parmi lesquels des écossais et des gallois) proposerent des double jigs, des quadrilles et des
valses. Les Céilidhe irlandais d’aujourd’hui sont donc les descendants directs de cette tradition inventée en
1897 a Londres'".

La deuxié¢me étape du mouvement culturel interceltique date de 1899, lorsque les Gallois invitent a
I’Eisteddfod de Cardiff les organisations culturelles irlandaises, bretonnes et écossaises. En 1900, c’est au
tour des Irlandais d’organiser un congres panceltique, dont le président du comité d'organisation, Lord
Castletown d’Upper Ossory, exprimait ainsi le but en 1898 :

Réunir des représentants des Celtes de toutes les parties du monde, Irlande, Ecosse, Galles, lle de Man,

Bretagne Armorique, Australie, pour manifester aux yeux de 1'univers leur désir de préserver leur nationalité

et de coopérer a garder et développer les trésors de langue, de littérature, d’art et de musique que leur

léguerent leurs communs ancétres'”.

Sur le plan musical, les résultats de cette période seront en grande partie axés autour des échanges
entre le Pays de Galles et la Bretagne, puisque I’Union Régionaliste Bretonne adopte en 1904 I’hymne
national gallois comme hymne breton, le Bro gozh ma zadou, sur une adaptation de Frangois Jaffrennou
(dit Taldir, 1879-1956) *. Puis, quelques années plus tard, Paul Le Diverrés (1880-1946), breton résidant
au Pays de Galles, donne des récitals de harpe pour le Congrés Celtique de Douarnenez et aux cérémonies
du Gorsedd de Locronan en aolit 1912.

Apres I’interruption des échanges interceltiques due a la premiere guerre mondiale, c’est ce méme
Taldir qui participera en 1927 a la création du Consortium breton afin d’aider au développement de
I’économie bretonne, et dont I'une des premicres créations des cette année 1927 sera un grand « festival
interceltique » a Riec-sur-Belon, auquel participeront des délégations d’Irlande, du Pays de Galles et
d’Ecosse.

La troisieme étape de ’interceltisme sera essentiellement constituée, tout au long des années 1920
et 1930, par les festivals interceltiques qui se tiennent de fagon extrémement régulieres, et pour 1’essentiel

. Sur cette question des traditions inventées, on consultera I’ouvrage fondamental de Erich Howsbawm &

Terence Ranger (dirs.), The Invention of Tradition, Cambridge University Press, 1983, et notamment le premier
chapitre consacré a ’invention de la tradition des Highlands en Ecosse.

12 Le Clocher breton, quatrieme année, n° 39, septembre 1898, p. 226, cité¢ par Chartier Erwan, Op. Cit., p. 211.
11 s’agit plus précisément de 1’adaptation en breton par Frangois Jaffrennou d’un chant composée en 1846
par les gallois Evan et James James, mais en grande partie copié sur une traduction en breton déja effectuée en 1882
par le pasteur méthodiste William Jenkyn Jones, résidant en Cornouaille bretonne.
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en Bretagne : « Grandes luttes interceltiques » en aolit 1928 a Quimperlé, « Grandes fétes celtiques » de
Minibriac en septembre 1929, « festival celtique » de Dinard en juin 1930, « grand festival celtique » a
Roscoff en juillet 1934, puis a Quimperlé en juillet 1935, a Binic en aolt 1936, a Perros-Guirec en juillet
1937, a Chateaulin en aott 1938, et enfin & Vannes en juillet 1939. La deuxiéme guerre mondiale viendra
bien entendu mettre un terme provisoire & cet interceltisme et creusera encore davantage un fossé apparu
dans les milieux « celtisants » de Bretagne au début des années 1930 entre une tendance conservatrice
parfois séduite par le nazisme (qui fondera le Parti National Breton), et une tendance de gauche qui créera
la Ligue Fédéraliste de Bretagne.

C’est pourtant durant cette seconde guerre mondiale que verra le jour I’une des associations les
plus importantes de la vie musicale actuelle en Bretagne : la Bodadeg ar Sonerien (assemblée des
Sonneurs), fédération des bagadou ar sonerien (groupes de sonneurs), copiés sur le modele des pipe-bands
écossais, dans un style cependant moins militaire. Apres la création de la fédération et le premier camp
musical d’¢été en 1943, le premier véritable bagad breton est créé en 1947 par les cheminots de Carhaix. Il
sera suivi dés 1950 par la création de la fédération Kendalc’h, regroupant les cercles celtiques bretons, et en
grande partie axée sur I’enseignement et la diffusion des danses bretonnes'*. A son tour, Kendalc’h créera
en 1957 la plus importante maison d’édition musicale et littéraire en Bretagne : Coop Breizh. A la méme
époque, les Irlandais créaient Comhaltas Ceoltdiri Eireann (Association des musiciens d’Irlande, 1951) et
son festival entiérement consacré a la musique traditionnelle irlandaise, le Fleadh Cheoil na hEireann.
C’est sur ce méme modele que Polig Montjarret crééera en Bretagne le festival du Kan ar Bobl au début
des années 1970".

Les « harpes celtiques » d’Alan Stivell

L’idée de faire renaitre la harpe bretonne me tracassait depuis longtemps, mais je ne voyais vraiment pas
comment y parvenir ; je n’avais aucune connaissance concréte de I'instrument lui-méme (...). C’est en 1942
que j’entrepris la construction, mais je dus me contenter alors d’essais préliminaires. Et ce ne fut que bien
apres la guerre, a Paris, que je pus reprendre les travaux commencés dix ans auparavant (...). Le nom méme de
« harpe celtique » (que j'ai institué pour regrouper aussi bien la harpe irlandaise que la harpe médiévale ou
bardique) est adopté par beaucoup (...).

Ainsi s’exprimait en 1971 Georges Cochevelou (dit Jord Cochevelou, 1889-1974), pére d’Alan
Stivell (1944- ) dans les notes pour I’album « Renaissance de la Harpe Celtique » (1972, Sony
FDM36190.2), qui marque un tournant dans I’histoire musicale des pays celtiques par I’intérét qu’il suscita.

Avec la premicre harpe de son pére, a 33 cordes en boyau, Alan Stivell se produit sur scéne deés
1953 a la Maison de la Bretagne a Paris et enregistre plusieurs 45t en 1959 (dont « Musique Gaélique »,
Mouez Breiz 4597), ainsi qu’un 33t en 1964 (« Telenn Geltiek / Harpe Celtique » Mouez Breiz 3344). En
1964, une harpe bardique a cordes métalliques et au son cristallin voit le jour, également construite par son
pere : son deuxieme 33t en 1970 (« Reflets », Sony FDM36201.2) le propulse immédiatement a la pointe
de la nouvelle vague du « pop breton », suivi début 1972 de « Renaissance de la Harpe Celtique », qui lui
offre une stature internationale.

Mélant systématiquement sur ses albums des mélodies et des chants de différentes régions
celtiques, Alan Stivell est des lors le principal artiste a faire usage des termes « celtique » et Keltia . Jord
Cochevelou indiquait ainsi, de fagon militante et un peu hative, sur la méme pochette du disque
« Renaissance de la Harpe Celtique » que la harpe

a trés bien pu prendre naissance en Celtie (...). L'origine celtique de la harpe occidentale pourrait également
étre attestée par le fait que seules les langues celtiques possedent des mots spécifiques pour la désigner : -
Clarsach en gaélique irlandais et écossais, Telyn en gallois, Telenn en breton.

" C’est également en Bretagne dans les années 1950 que sont véritablement créés les festou noz tels qu’on les

connait encore aujourd’hui, et récemment classé au patrimoine mondial de I’humanité par 1’Unesco.

'3 Pour l’influence de la musique irlandaise sur la création musicale en Bretagne a la fin du XXe siecle, voir :
Bévant Yann, “Nations in Tune : the Influence of Irish Music on the Breton Musical Revival”, Proceedings of the
29th Celtic Colloquium of the University of Harvard, USA, 2010, p. 30-44.



Il est cependant clair que la présence de la harpe en Bretagne est beaucoup trop peu attestée pour en
faire un véritable instrument traditionnel, ce que résume ainsi Erwan Chartier :
Instrument plus ou moins emblématique des Celtes anciens, la harpe s’est donc fait une place en Bretagne,
au point d’apparaitre aujourd’hui comme un instrument traditionnel alors que sa réintroduction est
relativement récente. Fruit des échanges interceltiques des XIXe et XXe siccles, elle incarne done, d’une
certaine fagon, Iinternationalisation de la musique celtique.'®

On reconnaitra avant tout dans la volonté d’Alan Stivell de promouvoir une musique « celtique »
une conviction profonde de I’artiste et de sa famille, mais 1’idée se révéla également étre un coup de maitre
en terme de marketing, dans un contexte mondial de renouveau de la musique folk. Ce fut indéniablement
un coup de maitre également sur le plan de la survie de cette musique traditionnelle qui sut ainsi s’adapter
au formidable coup d’accélérateur que connut la culture mondiale a partir des années 1970. En d’autres
termes, sans cette évolution et cette adaptation, les musiques traditionnelles des pays de langues celtiques
auraient pu disparaitre.

En effet, peu de musiques traditionnelles ont su franchir le cap de 1’urbanisation, éviter 1’écueil du
progres-roi et déjouer les pieges de la tradition pétrifiée. Les musiques traditionnelles d’Irlande, d’Ecosse,
du Pays de Galles et de Bretagne, entre autres, y sont parvenues. Dans le méme temps, d’autres musiques
virent le jour (le blues, le jazz, le rock, etc.) et constituent déja des traditions d’origine urbaine aux yeux de
certains. Les musiques traditionnelles des régions celtiques apparaissent comme [’une des sources
probables de ces musiques urbaines du XXe siécle, mais réciproquement, les apports du XXe siécle aux
musiques irlandaises, écossaises, bretonnes, galloises, etc. sont également nombreux et expliquent
globalement leur pérennité. L’urbanisation dans ces régions fut en effet plus tardive que dans la majorité
des autres régions occidentales, retardant de quelques décennies 1’arrivée d’une modernisation urbaine
débridée.

Vers une définition ?

Depuis cette immense vague de renouveau des années 1970, et plus encore depuis la deuxieme
vague des années 1990, vaste catégorie commerciale appelée « musique celtique », a ainsi envahi les bacs
des disquaires du monde entier. Aux Etats-Unis, I'expression est soit synonyme de "musique New Age", soit
(le plus souvent) monopolisée par les musiciens irlandais : Enya, ancienne chanteuse et musicienne de
Clannad, est l'un des exemples qui viennent immédiatement a l'esprit. Son premier album fut d'ailleurs
composée pour le documentaire de la BBC "The Celts" en 1987. D’autres formes ont également été
proposées, notamment le spectacle « L’Héritage des Celtes » : autour de Dan Ar Braz (ancien guitariste de
Stivell dans les années 1970), étaient réunis des artistes prestigieux de Bretagne, d’Ecosse, d’Irlande, du
Pays de Galles, de I’fle de Man et de Cornouaille britannique pour une super-production donnée en cléture
du 70° festival de Cornouaille & Quimper, le 24 juillet 1993, puis dans de nombreux festival en Bretagne et
en Ecosse (pour le Celtic Connections de Glasgow). En France, deux trophées des Victoires de la Musique
(en 1996 et 1998) viendront récompenser les enregistrements qui suivirent ces tournées.

Dans tous les cas, le but de cette étiquette est logiquement d'attirer l'attention afin de vendre
d'avantage de disques ou de billets de concerts. Mais cette tendance a malheureusement pour effet de
gommer les distinctions culturelles bien réelles entre ces pays, parfois transformés en sources de cultures
mystiques et légendaires pour des slogans publicitaires bien creux. Dans ce sens, la musique celtique est un
concept médiatique trés efficace, tout comme le fut la mode des musiques d’Amérique du Sud dans les
années soixante-dix, transformée en produit commercial pendant quelque temps.

Cependant, au sein des mouvements culturels nés au XIXe siécle et qui perdure au XXIe siecle, le
sentiment d’appartenance a une méme communauté reste trés fort, et une telle perception peut étre aussi
valable que la réalité, car le terme celtique est largement plébiscité par tous ceux qu'il est censé désigner.
Cette volonté commune est encore plus tangible depuis la création du Festival Interceltique de Lorient en

16 Chartier Erwan, Op. Cit., p.500



1971, dont l'expansion constante confirme son importance tant culturelle qu’économique, notamment grace
a un accord pass¢ avec des entreprises locales, nationales et internationales :
[Cet accord] permet d’allier économie et culture au cceur d’une manifestation de dimension internationale,
qu’est le FIL [Festival Interceltique de Lorient]. Cette signature lance donc pour les 3 prochaines années :
les rencontres de la Diaspora Economique Bretonne, qui devient un événement attendu pendant le FIL'".

La multiplication des festivals de musique celtique dans le monde reste cependant a interpréter :
aux Etats-Unis bien entendu, et dans toutes les régions du monde ou les diasporas irlandaises, bretonnes,
écossaises, etc. sont présentes, mais également en Allemagne, en Scandinavie, en Pologne, en Italie, etc.

L'abondance de ces festivals de musique celtique dans le monde entier témoigne donc de la
popularité de ces musiques, que les médias internationaux s’empressent de relayer, comme le notait ainsi
Time Magazine dés 1996 :

Pourquoi la musique celtique ? Et pourquoi maintenant ? “Les amateurs de musique de plus de trente ans
veulent élargir leurs horizons, mais ils ne veulent pas écouter les trucs qu’ils ont entendus quand ils étaient
plus jeunes” explique Val Azzoli, président associ¢ des disques Atlantic, qui a créé en 1995 un sous-label
nommé Celtic Heartbeat pour présenter les stars naissantes de I’Irlande".'®

Si cette richesse témoigne sans équivoque de la popularité actuelle de ces musiques, on ne pourra

cependant s’empécher dans certains cas d’y voir les aspects purement mercantiles d’une mode passagére.

Mais, a bien y réfléchir, est-il plus incongru de rencontrer un festival de musiques celtiques a
Varsovie qu’un festival de jazz a Vienne ou qu’un festival de Musique Classique occidentale au Japon ? Ne
s’agirait-il pas d’un mouvement plus profond qui ne demande qu’a se pérenniser ? La musique
traditionnelle des pays de langues celtiques, socialement acceptable a partir des années soixante-dix, puis
devenue commercialement exploitable et exportable dans les années quatre-vingt-dix, pourrait parfaitement
s’installer définitivement sur la scéne internationale, comme avant elle le blues, le flamenco, etc. Quelle
qu’en soit I’issue, une telle évolution témoigne une nouvelle fois du réle capital que joucrent les médias au
XXe siecle dans la constitution d’une image collective représentative des cultures venues d’Irlande, du
Pays de Galles, d’Ecosse et de Bretagne.

Bien entendu, ces évolutions forcément globalisatrices ne se firent pas sans heurts, la tradition
s’équilibrant constamment entre une tendance conservatrice et une tendance innovatrice. Dans ce sens, les
concepts de tradition et de modernité n’ont aucune raison d’étre opposés. En revanche, certains éléments se
sont imposés dans ces musiques sans qu’aucune accoutumance antérieure ait pu préparer leur introduction :
de nouveaux instruments ont fait leur apparition (le banjo afro-américain et le bouzouki des Balkans en
Irlande puis en Bretagne, la fliite traversicre irlandaise en Bretagne, la guitare folk un peu partout, etc.) ; les
musiciens jouent de moins en moins pour des danseurs et de plus en plus pour des festivals ; et sur un plan
plus juridique, le concept de propriété individuelle d’une mélodie tend a s’imposer au dépend d’une
musique appartenant & la communauté (musiciens ou non).

Il n’est donc pas anormal, dans ces conditions de bouillonnement musical, que les ouvrages qui
sont consacrés a la musique traditionnelle des régions celtiques tentent rarement de définir d’un point de
vue musicologique 1’unité de la « musique celtique ». La encore, Alan Stivell est I’un des rares artistes a
tenter une approche apparemment théorique, comme ici en 2010 lors d’un entretien avec Erwan Chartier ou
il citait dix caractéristiques de cette « musique celtique » :

- Gammes défectives (certaines notes de la gamme diatonique-touches blanches du piano sont évitées au
moins dans une partie d’un morceau), ceci davantage que dans les musiques plus “normalement
européennes”).

- Intervalles non-tempérés (ou suivant d’autres tempéraments (chose qui s’est perdue dans la musique
occidentale classique, puis dans une bonne partie de la musique populaire d’Europe).

- Une facon particuliere de donner 1’impression de se jouer du tempo mélodie ou marche traditionnelle
bretonne, interprétation du sean-nos ou chant traditionnel gaélique).

V7 Communiqué de presse, Festival Interceltique de Lorient, 14 juin 2013.

8 Michael WALSH, “ Emerald Magic ” Time Magazine, 11 mars 1996, p. 55.



- Importance du “tuilage” (débuts et fins de phrases se croisant, faisant perdre un peu I’impression qu’il y a
un début, une fin) sous différentes formes.

- Rythmes pas strictement binaires ou ternaires, basés sur des fractions plus subtiles.

- Structures le plus souvent simples (8 temps, etc.)

- Mais cycles rythmiques complexes et superposés, superpositions rythmiques dans D’interprétation (ceci
peut donner I’illusion de mesures composées).

- Esthétique des timbres : plus grande mise en valeur des harmoniques et des aigus (biniou kozh, bombarde,
cornemuse écossaise, harpe cordes métal).

- Le principe du bourdon influence fortement les mélodies celtiques, avec les intervalles non-classiques.

- L’influence de langues de méme famille. Des rythmes, des syncopes sont nés notamment sous 1’influence
des langues celtiques. On retrouve par exemple au pays de Galles certaines syncopes cousines de syncopes
écossaises, comme les langues sont cousines, avec les intervalles non-classiques, cela influe sur
I’harmonisation moderne'’.

Sans rentrer dans des détails trop musicologiques, il apparait pourtant que ces descriptions restent
bien vagues, avec une surabondance de termes approximatifs (certaines, davantage, normalement,
particuliere, un peu, souvent, complexes, l'illusion, esthétique, non-classiques...), et pourrait peut-étre
convenir a la description de bon nombre de traditions musicales, européennes ou non.

Il n’existe donc pas de définition unique et figée de ces musiques, mais une multitude d’éléments
constitutifs, tous représentatifs d’une des facettes de ces sociétés. La musique n’est pas seulement un
produit fini et empaqueté, mais également un processus constitué de 1’ensemble des éléments qui la
faconnent. Tenter de définir la musique celtique revient a tenter de définir des sociétés en mouvement.
Comme le notait tres justement The Penguin Encyclopedia of Popular Music :

il semble toujours y avoir un renouveau de la musique ‘folk’ ; en fait, la musique ‘folk’ ne disparait jamais :
elle a simplement besoin d’une nouvelle définition & peu prés tous les dix ans.”

Parmi les nombreux termes utilisés pour définir ces musiques, notons par exemple : folklorique,
traditionnelle, populaire, nationale, ethnique, acoustique, typique, métissée, pittoresque, authentique, folk,
roots, world music, musique du monde, sono mondiale, musique vivante, voire dans certains cas new age
ou unplugged. L'expression « musique celtique » représente donc une solution simple pour regrouper de
facon sommaire (pour les médias et le grand public) des réalités musicales issues de régions voisines et
culturellement proches.

Si les mélodies écossaises et irlandaises ont effectivement des points communs trés perceptibles,
les liens avec les musiques galloises et bretonnes semblent beaucoup plus ténus.

Le terme « musique celtique » regroupe donc indéniablement un ensemble disparate de musiques
finalement trés différentes. Mais avouons qu’il en va de méme pour les termes « musique €cossaise »,
« musique galloise », « musique bretonne » ou « musique irlandaise » qui, dans chacun des cas, recouvrent
des réalités trés nombreuses et trés variées. Et méme si peu d’éléments concrets unissent véritablement ces
musiques, on notera avec intérét que les oreilles non accoutumées tendent généralement a confondre
allegrement musique bretonne et musique irlandaise, de la méme maniére que les néophytes ne distinguent
pas les ceuvres de Jean-Sébastien Bach, de Jean-Frangois Couperin et de Antonio Vivaldi, tous issus de la
période baroque.

Une ultime tendance, heurcusement rare, consiste dans certains cas a considérer la musique
celtique comme une affirmation identitaire extréme. En se basant sur la théorie musicale des gammes non-

"9 Erwan Chartier, Op. Cit. pp 546-547 (entretien de I’auteur avec Alan Stivell le 23 mars 2010).

>0 Donal CLARKE (dir.), The Penguin Encyclopedia of Popular Music, Londres, Penguin Books, 1990 (lére
éd. 1989, Viking), p. 423a.
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tempérées utilisées dans de nombreuses musiques traditionnelles européennes, certains feraient de la
musique celtique une musique européenne blanche restée pure depuis des millénaires”'.

D'autres théories souhaiteraient la rattacher a 1'Orient et a I'Asie, en se basant sur l'analyse des
techniques de chant : il est cependant manifeste que tout chant non-accompagné tend a devenir ornementé,
d'ou d'évidentes affinités.

Mais considérer, comme le font certains, que la musique celtique contemporaine est restée pure et
intacte pendant des millénaires, c’est par définition nier a ces musiques leurs capacités d’évolution ; c’est
également leur refuser toute capacité d’adaptation au milieu dans lequel elles vivent. Poussée a leur
extréme, de telles réflexions ne peuvent conduire qu’a une conclusion : I’inadaptation de ces musiques
aurait di les mener a la disparition totale. Tel n’est pas le cas. Accepter que les musiques traditionnelles
évoluent, c’est accepter qu’il n’existe pas de phénomeéne culturel pur. C’est aussi comprendre que la
musique celtique contemporaine n’a rien a voir avec les musiques jouées a 1’époque médiévale dans les
cours des chefs de clans et des rois et, a fortiori, en des périodes plus reculées.

Les faits ainsi présentés pourraient nous mener a en déduire 1’inexistence d’une musique celtique.
Ce serait pourtant faire abstraction des définitions communément admises de 1’identité, reconnaissant
parmi les éléments pertinents le sentiment d’appartenance. Quoi qu'on en pense, le terme « celtique » est
donc en train de changer de sens dans plusicurs directions, et dans l'attente d'une meilleure solution
I'expression « musique celtique » reste parfois utile. Apres tout, les clubs de football de Glasgow et Belfast
s'appellent Celtic respectivement depuis 1888 et 1896, et le willeann piper Tom Ennis nommait déja son
théatre musical new-yorkais le Celtic Club au début du XXe siecle !

Un tel sentiment de cohérence et d’unité délibérément recherchée depuis plus d’un si¢cle et demi,
tel que nous 1’avons décrit dans cet article, est une preuve de cette « volonté de vivre ensemble » dont
parlait déja Ernest Renan (1823-1892) dans une conférence donnée en 1882°%. Qu’elle soit fondée sur des
réalités ou des symboles, elle ne se discute donc pas. Aux yeux des ethnologues, ce miroir tendu équivaut a
un véritable équilibre et & une véritable identité, malgré une hétérogénéité avérée.

> Une conférence donnée par le compositeur breton Maurice Duhamel en 1912 intitulée « la Musique celtique,

expression de la race », fut ainsi citée en 1941 par I’hebdomadaire collaborationniste et antisémite L’Heure Bretonne
du 12 avril 1941, p. 3. Notons cependant que Maurice Duhamel lui-méme était opposé aux idéaux du national-
socialisme.

2 « Une nation est une ame, un principe spirituel. Deux choses qui, a vrai dire, n’en font qu’une, constituent
cette ame, ce principe spirituel. L’une est dans le passé, ’autre dans le présent. L une est la possession en commun
d’un riche legs de souvenirs ; I’autre est le consentement actuel, le désir de vivre ensemble, la volonté de continuer a
faire valoir ’héritage qu’on a regu indivis. » Ernest Renan, Qu'est-ce qu'une nation ?, conférence faite en Sorbonne, le
11 mars 1882, Calmann Lévy, 1882, chapitre IIL, p. 16.
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ABSTRACT

On assiste depuis quelques décennies a la multiplication des festivals de « musique celtique » dans
le monde entier. Pourtant, cette musique a sans doute peu de choses a voir avec ce que jouaient les
musiciens de chefs de clans gaéliques au moyen-dge irlandais, et sans doute encore moins avec les
divertissements des premiéres peuplades celtiques en Irlande. Qu’appelons-nous « musique celtique », et
pourquoi ce renouveau depuis les années 1970 ?

Cet article tente de répondre a ces questions en analysant notamment [’'importance de la harpe
dans les cultures des pays celtiques, et l'émergence de [’expression « musique celtique » pour une
cohérence supposée des musiques issues des pays de langues celtiques en ce deébut de XXle siecle. Il
s’interroge également sur la terminologie censée désigner les musiques traditionnelles, et tentera de mettre
en lumiére un paralléle entre le développement de I’interceltisme culturel et celui d’une véritable industrie
musicale des pays celtiques.



THE GREAT FAMINE IN IRELAND:
A LINGUISTIC AND CULTURAL DISRUPTION

Erick FALC’HER-POYROUX

In 1954, Irish author John A. O'Brien noted, albeit approximately, that:
“Ireland is the only nation in the world with haif the population it had a
century ago.”! This article proposes to examine both immediate and long-
term linguistic and cultural changes in Ireland from the mid 19*® century
to the 20" century, all closely connected to the demographic changes and
evolution in the population. Between 1845 and 1850, several technological
innovations contributed to the exile of c. 1.5 million Irish men and women:
cheaper road transport, the development of railway networks to the main
cities, sailing ships and the new steamships to America or England. In par-
allel, it is now agreed that c. one million people died of hunger and diseases
during the same period, through a combination of British laissezfaire, anti-
Irish bias, rigidity, poor planning, inadequate solutions and providentialism.
This depopulation of Ireland, mostly due to the Great Famine, continued
unabated during the second half of the 19t" century, and forms the first
backdrop against which linguistic and cuitural changes must be assessed.?

It is often considered that the mid 19th century Famine was a turning
point in Ireland’s cultural history, mainly as a result of the death and mass
emigration of the poorer populations from the West of Ireland, where Gaelic
lrish speakers were more numerous. However, census figures between 1841
and 1861 cannot confirm a specific depopulation of Irish-speaking areas: it is
true that western counties like Mayo, Clare or Galway lost over 38% of their
population during this 20-year time span, but so did English speaking coun-
ties such as Queen’s County and King's County (today known as County
Laois and County Offaly respectively).3 At the other end of the language
spectrum, an [rish speaking county of the North-West like County Danegal
lost proportionately less of its population (with a decrease of c. 20%) than

1 OABRII-:N John A (ed.), The Vanishing Irish: the Enigma of the Modern World, London: WH. Allen,
1954, p. 40

2. See GUINNANE Timothy, The Vanishing frish. Households, Migration, and the Rurat Economy in
tretand, Princeton NJ: Princeton UP, 1997, 360 p.

3. Otficial census figures are avalhble on the lnsh Famme Aﬂas, by the Nmonal Centre for
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English-speaking counties in the East, such as County Wicklow or County
Waterford (both with a decrease of around 31%). Depopulation was indeed
massive, but was not higher in Irish-speaking areas: the sense of disloca-
tion of the traditional Irish community often described by historians* must
therefore be regarded as an overall rural phenomenon, during a period of
land-restructuring in Ireland, and more generally of European urbanisation
and industrialisation. This loss of contact between towns and viilages in
Ireland which intensified aiter the Great Famine was also responsible for the
slow disintegration of a once vibrant rural cultural life, and this fragmenta-
tion of rural communities constitutes the second backdrop for our study,
which aims to show the far-reaching impact of the Great Famine on Ireland’s
cultural and linguistic evolutions, as well as on issues of identity, leading to
lasting social and political consequences.

LANGUAGE AND CULTURE IN PERIL

Gaelic Irish, the language spoken by a vast majority of people in the west-
ern counties of Ireland at the eve of the Great Famine, is a Celtic language
first identified in Ireland around 400 B.C. It became a written language only
in the 6! century A.D., when the first manuscripts were crafted by Irish
monks. Up until the 19" century, it remained by and large a language asso-
clated with oral transmission and the vector of a tremendous body of Gaelic
poetry inherited from the refined Bardic tradition.

Out of a population of almost 8.5 million in 1845, the number of Irish
Gaelic speakers is difficult to define: distinguished economist and historian
Cormac O Gréada suggests “an Irish-speaking figure of 3-3.5 million on the
eve of the famine, an ail-time high”,"’ while other studies have put the fig-
ure higher, at around 4 million.” On the other hand, the number of Irish
Gaelic speakers after the famine is accessible, since the language question
was included for the first time in the irish census in 1851.! We therefore
know that over 300,000 persons were listed as speaking only Irish, and over
a million and a half as speaking both Irish and English. In total, over 28%
of the population spoke Irish. Ten years after the Famine, the number of
people who could speak Irish had declined to c. 19%, and again to c. 15% in
1871.8 A simple subtraction between the lowest estimates for Irish speakers

4, See for example KiNEALY C., A Death-Dealing Fomine: The Great Hunger in Iretand, London:
Pluto Press, 1997, 192 pp.

S. O GrADA C., Black ‘47 and Beyond: The Great frish Famine in History, Economy, and Memory,
Princeton University Press, 2000, p. 216.

6. See, among others, HUTCHINSON John, Dynamics of Cultural Nationalism: The Gaelic Revival
and the Creation of the Irish Nation Siate, London: Routledge 1987, p. 75 ot O'BEIRNE RANELAGH
John, A Short History of ireland, Cambridge 1994, p. 118.

1. The census for Scotland only included a language question as of 1881 and Wales as of 1891.

8. The figure officially stands at around 3% in the Republic of Ireland today. For more information
on these figures, see Andrew Carnie "Modern irish: a Case Study in Language Revival Fallure”,
in J. BOBALIIK, R. PENSALFING, and L. STORTO (eds.), Papers on Language Endangerment and the
Maintenance of Linguistic Diversily, MIT Working Papers in Linguistics, #28, 1996, pp. 99-114.
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in 1841 and the offictal figures of 1851 show that at least 1.5 million native
speakers either emigrated or died in just a decade.

These figures can, however, only be regarded as basic approximations,
for two main reasons: the first one is a relative shyness on the part of many
native speakers to declare their ability to speak Irish, as stated in a Report
to the Commissioners of National Education written in 1877: "The returns
do not include the entire number of people who speak Irish, since it is well
known that many persons, for want of education in the vernacular, and
of due appreclation of its value, do not admit their knowledge of the lan-
guage".9 The second reason, at least as notable, for the lack of precision
in census returns is the fact that the figures for 1851, 1861 and 1871 had
clearly been underestimated by officials: in 1881, the census report surpris-
ingly had to account for an increase of almost 14% in the number of Irish
speakers over the previous 10 years, in contrast to a constant decline since
1841, and therefore had to admit probable miscalculations in the previous
census returns. Or rather, In the cautious words of the General Report: “the
increase in the number returned as being able to speak Irish and English
may, in a great measure, be attributed to a more precise mode of seeking
this information {...]".10

The decline of the language, which had in fact started before the Great
Famine, but was now amplified by the rural depopulation, was inexorable,
as was the shrinking of the regions where Irish Gaelic remained the language
of the majority. As Great Britain was gradually becoming aware of the conse-
quences of the Great Famine, both in Ireland and in the Highlands of Scotland,
these regions were investigated by renowned geographer E.G. Ravenstein in
1879, in a major study of the evolution of Celtic languages over the past
three decades: according to Ravenstein, the total area of the Gaelic-speaking
regionsin ireland just after the Great Famine (1851) represented 9325 square
miles with 1,328,938 inhabitants. In 1871, this figure had dropped to 5293
square miles for 545,658 inhabitants. Ravenstein regretfully commented that
they were probably witnessing “the lingering death of a language retreating
before a more powerful neighbour” and, more significantly, that “the locali~
ties where at present day Irish continues to be the language of the majority,
are remote, thelr area is comparatively limited, and their population less
dense than in the more fertile English speaking districts of the island”. !! As
a consequence, these Gaelic-speaking regions increasingly became associ-
ated with poverty after the Famine years, the widespread opinion being that
“Irish will butter no bread” or “Irish belongs to the age of the foot-plough and

9, The remark was made by Father John Nolan and J. J. MacSweeney of the cnuncll of the
“Society for the Preservation of the [rish Language”, and cited in POWEtL Thomas. “What
Government Is Doing for the Teaching of [rish®, In ¥ Cymmrodor. The Magazine of the
Honourabie Society of Cymmrodorion, vol. V, London: Whiting & Co., 1877, p. 19.

10. See General census report, lreland, 1881, section X: Irish speaking population, p. 74.
11. RAVENSTEN Ernst Georg, “Gaelic Languages (u the British [sles”, in Journal of the Statistical
Soclety of London, vol. 42, No. 3, Sept. 1879, p, 581-582.
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the sailing ship”.'2 In 1890, Arthur J. Balfour (1848-1930), Chief Secretary for
Ireland and future Prime Minister of Great Britain, toured Connemara and
Co. Mayo with his secretary George Wyndham, who described the desola-
tion he had witnessed in a letter to his wife:

“We found at Carraroe a far greater depth of misery than any we have seen or
1 have ever imaglned. It really made one sick to think of the extreme wretched-
ness of these people living on potatoes growing in mud and water between the
rocks, their houses standing in morasses. For the first time, the people looked
pinched and yellow and frightened. They all turned out, and gave Arthur shrill
cheers, A most pathetlc sight. You cannot concelve the poverty of this district.
Hardly anyone can talk English. The majority have never seen a plough or har-
row. There Is no mill for twenty miles. They never eat meat, and are always on
the brink of starvation. I do not trust we may be able to help them.” 13

The following year, in 1891, these Gaelic-speaking areas evidenced by
Ravenstein unsurprisingly became the core of the Congested Districts
established by Balfour, exceptionally poor and underdeveloped reglons of
counties Donegal, Mayo, Galway, Kerry and Cork, which qualified for spe-
cialeconomic assistance and relief from the government through an Act of
Parliament: 4 in political terms, the Congested Districts Board formed part
of his new policy of Constructive Unionism, supported by the Conservative
Party and sometimes labelled “killilng Home Rule with kindness”, a clear
indication that poverty in Ireland following the Great Famine had become a
major political issue.

As mentioned above, the decline of the Irish language had started before
the Great Famine, gradually giving way to English. it was therefore highly
symbolic that the military-minded Ordnance Survey should start in Ireland
its coverage of the United Kingdom for the dratting of the most precise map
ever made in the English language: Major Thomas Colby (1784-1852) and his
staff moved to Ireland in 1824 to establish the first complete six-inches-to-
the-mile maps of the country. The mapping process lasted for 22 years, end-
ing on the eve of the Great Famine, and despite the strict official recommen-
dations!%, many Irish toponyms were lost or transformed by uninformed
olficers, with the result described in 1892 by Douglas Hyde (1860-1949), in
his famous speech on the De-anglicisation of ireland:

12. HINDLEY ReR, The Death of the Irish Lunguage, 1ondon: Routledge, 1990, p. 179.

13. Cited in BREATHNACH Clara, The Congested Districts Board of lreland, 1891-1923: poverty and
development in the west of lrelund, Dublin and Portiand: Four Courts Press, 2005, p. 27.

14. Purchase of Land (ireland) Act 1891, Chapter XLVIII, Part 1. The Congested District Act of
Scotland was passed in 1897.

15. In “Instructions [or the Intertor Survey of Ireland” (1825), Thomas Colby explained: “The
persons employed on the survey are %o endeavour to abtain the correct orthography of
the names of places by diligently consulting the best authorities within their reach (,..]"
See ANDREWS John H., A paper landseape: the Ordnance Survey in nineteenthcentury ireland,
Oxdord: Clarendon Press, 1975, p. 311,
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“Our topographical nomenclature too —as we may now be prepared to
expect— has been also shamefully corrupted to suit English ears; [...] many
of the best known names in our history and annals have become almost
wholly unrecognisable, through the ignorant West-Britonising of them. [...]
Sometimes the Ordnance Survey people make a rough guess at the lrish name
and jot down certain English letters almost on chance. [...} On the whole, our
place names have been treated with about the same respect as If they were
the names of a savage tribe which had never before been reduced to writing,
and with about the same intelligence and contempt as vulgar English squat-
ters treat the topographical nomenclature of the Red Indians.”!6

The creation in 1831 of the first National Schools (i.e. state-supported
primary schools), whose aim was to establish non<lenominational institu-
tions where English was the only language in use, undoubtedly dealt a much
greater blow to the Irish language. If free education and a provision for lit-
eracy can only be regarded as a major development In European history,!?
the resonance in Ireland was singular: gradually, all Gaelic-speaking chlil-
dren began to use English on a dally basls, and to associate it with a greater
degree of culture and enlightenment, If not with the only path to modernity.
As part of the official syllabus, one of the principal Geography lessons pro-
vided in 1859 by Reverend James Carlile (1784-1854), the Presbyterian chief
commissioner of education, for instance, squarely stated that “The island
of Great Britain, which is composed of England, Scotland, and Wales, and
the Island of ireland form [...] the British Empire in Europe. The people of
these islands have one and the same language (all at least who are edu-
cated)”.!2 Irish was regarded as useless outside Ireland, not adaptable to
modern and urban life, a very low prestige means of communication with
a difficult grammar and pronunciation: overall, an insignificant number of
books in Irish were printed before and after the Famine. Although the newly
invented steam presses had considerably simplified the printing process, it
benefited mostly the dominant language, English. 1%

Contrary to what is stlll heard sometimes in irish militant circles today,
no official rule was ever established for the prohibition of the Irish language
in schools, but parents were so eager for their offspring to learn English that
many schoolmasters adopted a system to prevent the children from speak-

16. “The Necessity for De-Anglicising Ireland” in The Revival of Insh Literature: Addresses by
Sr Chartes Gavan Duffy, KCMG, Dr. Ceorge Sigerson, and Dr Dougtas Hyde, London: T. Asher
Unwin, 1904, pp. 117-161. This episode of trish history has been described In the play
Translations by FRIEL Brian, Londan: Faber & Faber, 1980, 70 pp.

17. lreland's average illiteracy rate In 1841 was 72%. See O TUATHAIGH Geardid, lretand before the
Famine 1798-1848, Dublin: Gill & Macmillan, p. 79.

18. CARLILE James, MCARTHUR Alexander, WHATELY Richard (eds.) Fourth Boo# of Lessons for the Use
of Schools, Bublin: Alex. Thom & Sons, 1859, p. 52, Cited In SCALLY Robert. The End of Hidden
Ireland: Rebellion, Famine, and Emigration, New York: Oxtord University Press, 1995, p. 151.

19. The first baoks in Irish using the new printing presses invented in the first uarter of the 19t
century, were scholarly volumes published in the 1840’s and 1850’s by antiquarian societies:
the Irish Archaeological Soclety, the Celtic Society and the Ossianic Society.
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ing their native language, which may even have been in existence prior to
1831 in the “hedge schools”.20 Many authors have described the use of the
Bata-Scoir (or ‘tally-stick”) worn around the neck by children who had mis-
takenly uttered a few words in Irish, and where a notch would be inserted
for every new offence.2! With emigration intensifying, English had become
the main key to escape the country, and relatives in America or England
were adamant that the “new language” should be learnt before coming over.
A letter from an emigrated father to his son, unusually written in Irish, thus
emphasised: “I gcuntas Dé, miin Béarla do na leanbhain, is na bidis dall ar
nos na n-asal a teacht anseo mac”.22 And Ravenstein was able to remark as
late as 1879 that “It is the national schools in which only English is taught,
which have proved to be the great extirpators of Irish [...] probably not
5,000 persons throughout Ireland are able to read an Irish book, [...] not a
single Irish newspaper is being published”. 23

Since the National Schools were non-denominational, no proselytising
was supposed to take place in class, even though most schools were cre-
ated and run by either the Protestant or the Roman Catholic Church. The
attitude of the Catholic hierarchy towards the Irish language during that
period was probably more akin to indifference and lack of concern than to
hostility or support. It is certainly true that Irish Catholicism later became
associated with Irish Nationalism, maybe as a late response to the Penal
Laws, which lasted well into the 19t" century.? It is also true that isolated
clergymen worked tirelessly for the promotion of the Irish language, such as
Father John Lanigan (1758-1828) or Archbishop John MacHale (1791-1881)
of Tuam, who translated major works of literature into his native Irish.25 But
they were probably exceptions in the Roman Catholic hierarchy, and on an
everyday basis, the Catholic Church in Ireland was always reluctant to asso-

20. “Officials figures suggest that in the 1820’s between 300,000 and 400,000 children attended”
these clandestine schools. S.J. CONNOLLY (ed.), The Oxford Companion to Irish History, Oxford:
OUP, 1998, p. 238.

21. See WILDE William R., Irish Popular Superstitions, Dublin: James McGlashan, 1852, pp. 26-27,
Karen Corrigan, 1996 “Language attrition in nineteenth century Ireland: Emigration as ‘murder
machine’” in Alison HENRY, Martin BALL and Margaret MCALISKEY (eds.), Papers from the
International Conference on Language in Ireland, Belfast Working Papers in Language and
Linguistics #13, Belfast: University of Ulster, 1996, pp. 43-84. or BOURKE Ulick J. , The Aryan
Origin of the Gaelic Race and Language, London: Longmans, Green & Co., 1876., p. 4041. No
similar systems seem to have existed in Scotland or Wales at the time, but the same coercion
method was also in use in Brittany and persisted well into the 20t century.

22. “For God's sake teach the children Irish and don’t be blind like the asses who have come
here.” Emigrant letter provided by Sedn O Dibhda, respondent to the UCD Irish Folklore
Commission emigration questionnaire in 1955, cited in Karen Corrigan,“l gcuntas Dé miin
Béarla do na leanbhiin: eismirce agus an Ghaeilge sa naoti aois déag” (“For God’s sake teach
the children Irish: Emigration and Irish in the Nineteeth Century™) in O'SULLIVAN P., The [rish
in New Communities, Leicesler: Leicester University Press, 1992, pp. 150-151.

23. Ernst Georg Ravenstein, op. cit., pp. 5387 & 590.

24. Catholic Emancipation was achieved through the Roman Catholic Relief Act of 1829, although
the minimum property qualification to vote was raised, and tithes still had to be paid to the
Anglican church in Ireland.

25. John MacHale translated Moore's Melodies in 1841, the Pentateuch for the Maynooth transla-
tion of the Bible in 1861, and one third of Homer's lliad between 1844 and 1871.
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ciate with the native language: following its global tradition, it used Latin as
the only language for mass throughout the world until the Second Vatican
Council (1962-1965).%6
In addition, most Irish Catholic seminaries on the continent, where
priests were trained for Ireland, had closed down in 1792 and 1793, threat-
“ened by the French Revolution: the first Irish seminary, St Patrick’s College,
was established in 1795 in Maynooth, Co. Kildare under King George Il
(1738-1820). Funded by the British government, it therefore trained all its
future teachers and missionaries in English, probably because it was far
more useful for missionary work abroad than Irish, but primarily because
“As a government-aided institution it could hardly have done otherwise”.?’
Whatever the reasons why the Roman Catholic hierarchy in Ireland did not
support the Irish language for most of the 19t" century, Professor Mairtin
O Murcha could write in retrospect:

The dominance of English in the domain of religious practise attributable to
the establishment of Maynooth College must have been the greatest single
blow to the Irish language. There is ample evidence to show that the Catholic
Church became a major force of de-ethnicisation and Anglicisation.” 28

The post-famine era was a period of great expansion for the Roman
Catholic Church in Ireland, with a surge in the building of churches and far
better attendance than before.2? The Great Famine itself had often been felt
to be a divine intervention, and the Catholic hierarchy had plainly embraced
the view, bringing with it a stricter approach to Catholicism which included
a severe attitude to old pagan beliefs and celebrations, but also to mer-
ry-making, dancing, gambling, drunkenness, etc. Even music and musicians
were condemned by the Roman Catholic church, and ‘crossroads dancing’
all but disappeared, as lamented by distinguished collector Francis O’Neill
(1848-1936), a native of rural Co. Cork who became Chief of Police in Chicago
in the early 20" century:

“the oldtime festivities and celebrations had been discontinued and those of
the pipers not doomed to the poorhouse by reason of old age or blindness
sought some other means of obtaining a living. Their instruments were put
away, and in course of time even themselves, as well as their tunes, were
forgotten.”30

26. The first mass ever written in Irish, Aifreann Ui Riada, by O RIADA Sean, was performed for
the first time in 1967 at St Patrick’s College in Maynooth, and is still used extensively today.
Protestant mass was always in the vernacular, i.e. in the language the people understood.

27. WALL Maureen, “The Decline of the [rish Language”, in Brian O CUIV (ed.), A View of the Irish
Language, Dublin: Government Stationery Office, 1969, p. 85.

28. O MURCHU Mairtin, Urlabhra agus Pobal / Language and Community, Dublin: Comhairle na
Gaeilge Occasional Papers 1, 1971, p. 28-29.

29. See O GRADA C., The Great Irish Famine, Cambridge University Press, 1995, pp. 65-66.

30. O'NEILL Francis, Irish Minstrels and Musicians, Cork: The Mercier Press, 1987 (15 ed. 1913),
pp. 269-270.
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William Wilde (1815-1876, Oscar Wilde's father), did not hesitate to blame
the Roman Catholic Church, not only for the decline of the language but
more generally for the disappearance of old traditions and the global decline
of Gaelic culture, which it had all but banned:

“[...] all the stories about the fairies and the pishogues are going fast, and will
soon be lost to us and our heirs for ever. the old forms and customs too, are
becoming obliterated; the festivals are unobserved and the rustic festivities
neglected or forgotten; the bowlings, the cakes and the prinkums (the pea-
sant balls and routs) do not often take place where starvation and pestilence

stalk over the country.":"l

One of the main opponents to the use of Irish, however, was Daniel
O’Connell (1775-1847), arguably the single most important Irish politician
of the 19t century, who had relentlessly fought for, and obtained Catholic
Emancipation (1829) and with it the right to be elected to the Westminster
Parliament. Although a native speaker of Irish from Co. Kerry, he had chosen
not to defend it, on religious and cultural grounds. In an oft-quoted passage
by his faithful supporter William J. O’'Neill Daunt (1807-1894), O’Connell is
reported to have dismissed its use in the following terms:

“I am sulfficiently utilitarian not to regret its gradual abandonment. A diver-
sity of tongues is no benefit; it was first imposed upon mankind as a curse,
at the building of Babel. It would be of great advantage to mankind if all the
inhabitants of the Earth spoke the same language. Therefore though the Irish
language is connected with many recollections that twine around the hearts
of Irishmen, yet the superior utility of the English tongue, as the medium of
all modern communication, is so great that I can witness without a sigh the
gradual disuse of Irish.”32

Such was his political and social influence that, even after his death in
1847 on his way to Rome, his reasoning lasted for several decades, leav-
ing behind him a native language that was despised by the elite and slowly
abandoned by the general population. English was now unquestionably the
language of emigration, schools, books, newspapers, administrations, busi-
nesses, urban life, religion and politics.

REVIVALS

In the footsteps of the Ossian controversy in Scotland at the end of the
18th century, one of the first realisations that Ireland’s cultural treasures

31. WILDE W., “Popular Irish Superstitions”, in The Dublin University Magazine, vol. 33, 1849,
p. 544.

32. O’'NEILL DAUNT William Joseph , Personal Recollections of the Late Daniel O’Connell, vol. 1,
London: Chap man and Hall, 1848, pp. 14-15.
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were in great danger of disappearing had come in the 1780’s when an Irish
businessman based in Copenhagen named James Dungan had decided to
organise an annual music event in his native Granard Co. Longford, lament-
ing the fact that:

“[...] persons placed in high situations, and who have in their power to do
the most good by their rank or wealth for their own country are, | am sorry
to hear, the least disposed to do it —I will not attempt to say by habit or by
inclination. [ am informed they know nothing of Irish music or Irish misery
only by the name, so great are their desires to support and promote modern
English music.”33

Three harp festivals ensued in 1784, 1785 and 1786, each with a compe-
tition of harpers and a great ball, paving the way for a similar event organ-
ised by the Belfast Harp Society in 1792. Edward Bunting (1773-1843), only
nineteen years old at the time, was then given the formidable task of saving
the bardic heritage of Ireland by writing down all the melodies played by the
harpers34. Among the countless outcomes of these musical events were the
use of the harp as an emblem for the nationalist Society of United Irishmen
(founded 1791), with its motto “it is new strung and shall be heard”, and the
use of Bunting’s collected tunes by Thomas Moore for his poems, published
in 10 exceptionally popular volumes between 1808 and 1834 under the name
Melodies. 3

Music was used again on the eve of the Great Famine by the Irish nation-
alist movement when Thomas Davis (1814-1845), co-founder of the weekly
newspaper The Nation, asked his readers in 1842 to compose new lyrics
on popular melodies, retelling Irish history with a nationalist passion. The
response from their mostly urban middle-class readership went far beyond
all expectations and 800 original songs in English were published between
1842 and 1845, two of which used the words “Ourselves Alone” —Sinn Féin
in Irish— an expression soon turned into a nationalist slogan, and which
became the name of a Republican party in Ireland in 1905. As a founding
member of the political and cultural Young Ireland movement, Thomas
Davis was also responsible for the article ‘Our National Language’ published
in The Nation in April and December 1843, arguing that:

33. Correspondence of James Dungan cited in the “Memoirs of Arthur O’Neill”, in O’SULLIVAN
Donal, O’Carolan, the Life, Times and Music of an Irish Harper, London, Routledge & Kegan
Paul, 1958, pp. 162-3.

34. These were published in 1796 by E. Bunting as General Collection of Ancient Irish Music,
followed by 2 more volumes in 1809 and 1840. See O’SULLIVAN D. & O SUILLEABHAIN M.,
Bunting's Ancient Music of Ireland, Cork: The Mercier Press & Cork University Press, 1983,
xvii + 226 pp.

35. See VILLIERS STANFORD Charles (ed.), The Irish Melodies of Thomas Moore, London: Bosey &
Co., 1895, 251 p.
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“A people without a language of its own is only half a nation. A nation should
guard its language more than its territories— 'tis a surer barrier, and more
important frontier, than fortress or river|...]. Nothing can make us believe
that it is natural or honourable for the irish to speak the speech of the alien,
the invader, the Sassenagh tyrant, and to abandon the language of our kings
and heroes." %

Unlike his successful request for new ballads, however, his hopes for
a Gaelic language revival remained utterly unheeded by the vast majority
of the upper-classes he was appealing to, but his terminology survived in
natlonalist speeches and texts.

The biggest inspiration for Irish men and women seeking to assert
their cultural identity came at the peak of the Great Famine years, in 1847,
when ltalian nationalist Giuseppe Mazzini (1805-1872) founded the People's
International League, which included no lrish delegates on its Council.
Although sympathizing with the Irish request for participation and their
“just consciousness of human dignity, claiming its long violated rights~, he
denied Ireland membership, officially because the country “did not plead
for any distinct principle of life or system of legislation, derived from native
peculiarities, and contrasting radically with English wants and wishes".3
Unofficially however, he admitted to a friend in the same year that “Non
abbiamo nel Consiglio irlandesl, perché verrebbe in campo la questione
del Repeal che ci rluscirebbe fatale™.38 If this proved a flawed appreciation
of lreland’s identity, it certainly proved a skilful sense of diplomacy, since
his London-based People’s International League had far more to gain from
a friendly rapport with the British government than with Ireland. But the
damage was done and the general movement questioning the British gov-
ernment’s legitimacy in Ireland was now inspiring Irish citizens from very
different horizons and on a much wider scale, amplified by the devastation
of the Great Famine, which the nationalists exploited to exemplify the need
for independence. From amateur historians to romantic idealists, and from
songsters to language enthusiasts, the next 50 years would be devoted to a
romantic reconstruction of Irish history and literature, and to a conscious
differentiation from England.

Even more influential in the long term was the fact that the resentment
born of the Famine years itself had now migrated and spread around the
globe, finding a new lease of life in the radical nationalist Fenian move-
ment; founded in New York in 1848 it soon developed all over America and
Australia, with branches in England and links in Ireland with the secret

36. 0. Davis Thomas, The Nation, 1 April, pp. 98-101. Sassenagh or Sassenach is a derogatory
Gaelic word for ‘Englishman’.

37. Cited by Bolton King, Mazzini, London: Dent & Sons, 1902, p. 106-107.

38. “We have no Irish on the Council because that would bring up the question of Repeal which
would be fatal to us”, letter to Giuseppe Giglioli, March 1847, in Marlo MENGHIN? (ed.), Scritti

Ed;r; ed glzjedm di Giuseppe Mazzin( (Edizione Nazionafe), imola: Paolo Galeati, vol. XXX,
1933, p. 65.
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Irish Republican Brotherhood, founded in 1858. In stark contrast to Daniel
O’Connell’s peaceful ‘Repeal of the union’ movement, Irish nationalists were
now fully embracing a new direction: an armed revolution in Ireland. With
two failed mini-uprisings in 1848 and 1863, Repeal gave way to a patchy
association of radical and peaceful movements, called ‘Home Government’,
which quickly became ‘Home Rule’, a phrase probably coined by Reverend
Joseph A. Galbraith in 1870. But their efforts in favour of the Irish language
still remained largely secondary, and only one thing remained: “Neither
O’Connellite nor Fenian brands of nationalism did anything to foster Irish,
and by the time a more advanced nationalist ideology adopted the old
tongue it was too late”.3%

The first association whose sole purpose was the safeguarding of the
endangered language, the Society for the Preservation of the Irish Language,
was created more than 20 years after the Great Famine, in 1876. Very quickly,
it produced a series of textbooks in Irish and, with full support from the Home
Rule Party and the newly-founded Irish National Teachers’ Organisation
(INTO), % it finally succeeded in officially introducing a tiny measure of Irish
in schools in 1879: it could now be taught by a qualified teacher of the lan-
guage as an “extra-subject”, outside school hours and at an extra cost for
the pupil. It was only a small step forward, but Irish had at last been granted
official recognition in the United Kingdom. More importantly, despite the
official non-political posture of the Society for the Preservation of the Irish
Language, the context proved too difficult to resist and the linguistic battle
clearly became politicised, which provided the inspiration for generations
of nationalist enthusiasts, ever so intent on asserting their cultural differ-
ences with England.

It is interesting to note that, in enrolling culture as a practical tool for the
affirmation of a specific Gaelic culture in the wake of the Great Famine, Irish
militants did not build on intellectual ideals and theories, but on an unas-
suming feature of people’s daily life, with high emotional value: sports. The
‘Gaelic Athletic Association for the Preservation and Cultivation of National
Pastimes’ (GAA) was founded in Co. Tipperary in 1884 by a famous ath-
lete (Maurice Davin, 1842-1899) and a nationalist teacher (Michael Cusack,
1847-1906), under the threefold patronage of MP and activist Michael Davitt
(1846-1906), Home Rule leader Charles Parnell (1846-1891) and Archbishop
Thomas Croke (1824-1902). Its official aim was to restore “an interest in the
revival of ancient Irish pastimes”,4! but it was obviously devised to counter

39. O GRADA C., The Great Irish Famine, Cambridge: University Press, 1989, p. 67.

40. INTO was founded in 1868 and is still active in the 215! century, considered as the most
important teachers’ nnion in Ireland, both North and South. In 1874, it passed a mutivn to
support the teaching of Irish, probably linked to the introduction of performance-related
pay in 1872. See LAMELET-MAC GRATH Nadine, La langue irlandaise dans les écoles primaires
en Irlande de 1831 a 1936 - Stratégies politiques et pédagegiques, Ph. D. Thesis, université
Rennes 2, 2008, pp. 120-121.

41. McKay John, ‘Gaelic Association for National Pastimes’, in the Cork Examiner, 8 November
1884.
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the invasion of other games regarded as “English”: Cricket, introduced in
Ireland in 1792, Rugby, introduced around 1850, Football Association, intro-
duced in 1878, and Hockey, introduced in 1886. If proof was needed of the
political nature of the GAA, it was decided in 1885 to expel all members
who had taken part in (or sometimes simply watched) non-Gaelic games.
Although this rule was suspended in 1897, it was re-introduced in 1902 as
Rule 27, when radical nationalists increased their influence within the ranks
of the GAA. ‘The ban’, as it is popularly known, was only lifted in 1971, but
Rule 42, which prevents non-Gaelic games from being played in GAA stadi-
ums, is still in operation today. 42

Following in the steps of the Society for the Preservation of the Irish
Language, but also in those of the now formidable Irish diaspora (in par-
ticular American Gaelic societies and their monthly journal since 1881 An
Gaodhal*3), Irish enthusiasts founded in 1882 the Gaelic Journal | Irisleabhar
na Gaedhilge, the first bilingual publication of its kind. Its principal founder,
the Protestant Douglas Hyde, still felt that more could and should be done,
and he delivered a noted speech before the Irish National Literary Society
in Dublin on November 25th 1892 entitled “The Necessity for De-Anglicising
Ireland”, in which he claimed with as much realism as idealism:

“I have often heard people thank God that if the English gave us nothing else
they gave us at least their language. In this way they put a bold face upon
the matter, and pretend that the Irish language is not worth knowing, and
has no literature. But the Irish language is worth knowing, or why would the
greatest philologists of Germany, France, and Italy be emulously studying it,
and it does possess a literature, or why would a German savant have made
the calculation that the books written in Irish between the eleventh and
seventeenth centuries, and still extant, would fill a thousand octavo volumes
[...]; but perhaps the principal point of all | have taken for granted. That is the
necessity for encouraging the use of Anglo-Irish literature instead of English
books."44

The most celebrated of all Irish cultural associations, the Gaelic League,
was founded by Douglas Hyde in this context in 1893, and despite its motto

42. This is why Dublin has two stadiums: Croke Park, one of the largest in Europe with a capacity
of over 80,000, for Gaelic games, and Aviva (formerly Lansdowne Road) for “Field Games
others than those sanctioned by Central Council”: GAA Official Guide, 2013, Rule 5.1, p. 64.
After two years of negotiation, a temporary lift of the ban was voted for Rugby and Football
Association matches to be held in Croke Park while the Aviva Stadium was being built,
between 2007 and 2009. It is still forbidden by the GAA today to play Rugby or Football on
its grounds.

43. An Gaodhal's impressive front page masthead claimed “Leabharaithris miosamhail, tabhartha
chum an Teangu Ghaeidhilge a chosnadh agus a shaorthughadh agus chum Féin-riaghla Cinidh
na hEireann” (A Monthly journal devoted to the preservation and cultivation of the irish
language and the autonomy of the Irish nation).

44. “The Necessity for De-Anglicising Ireland” in The Revival of Irish Literature: Addresses by Sr
Charles Gavan Duffy, KCMG, Dr. George Sigerson, and Dr Douglas Hyde, op. cit., pp. 117-161.
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—'NI tir gan teanga’, no country without a language— it meant to act far
beyond the idea that language could build bridges between Catholics and
Protestants: literature, history, music, dance, Saint Patrick, medieval man-
uscripts, dress, place names, first names, etc. were all enrolled in the pro-
motion of a specific Irish identity and, in the longer term, for international
recognition. In this context of 19t" century nationalism, the objective was
twofold: to deal with the lack of confidence of Irish men and women in their
own culture in the wake of the Great Famine, but also to give a tangible exist-
ence to Ireland’s distinctiveness for the outside world. Not only did it hold
adult classes in Irish but, in 1897 alone, it also created a festival with music
competitions (Oireachtas na Gaeilge), it invented rules, regulations and cos-
tumes for solo dancing competitions (Feiseanna), and held the first ever
Irish Céili (ball) for group dancing in London, based loosely on a Scottish
precedent. It then went on to absorb the Society for the Preservation of
the Irish Language, to publish its own newspaper under the leadership of
Padraig Pearse (An Claidheamh Soluis, 1899), it backed a “Buy Irish” cam-
paign (1900), convinced politicians to introduce more Irish teaching in
schools (1903), made St Patrick’s Day an official bank holiday celebrated by
Protestants and Catholics alike (1903) and, more significantly, encouraged
the creation of a national literature through the revival of Irish mythology,
with artists of the Irish Literary Renaissance such as William B. Yeats (1865-
1939) or Lady Gregory (1852-1932). In 1977, Nobel laureate Séamus Heaney
summed up the ambivalent Irish attitude to this movement, often called the
‘Celtic Twilight’:

“Although it has long been fashionable to smile indulgently at the Celtic
Twilight, it has to be remembered that the movement was the beginning of a
discovery of confidence in our own ground, in our own place, in our speech,
English and Irish.” 43

The number of local branches of the Gaelic League grew steadily during
its first decade of existence (227 in 1901), and its influence grew even more as
the aspiration for Home Rule became more credible, reaching 600 branches
in 1904 and 819 in 1922, with additional links in the UK and the USA.46 With
independence, however, came a swift decline: only 139 branches remained
in 1924, although (or because) almost all prominent figures of the govern-
ment were former or present members. The influence of the Gaelic League
on the cultural, social and political life of the 29 years between its creation
and the creation of the Irish Free State was thus fundamental in connecting
the 19th century quest for cultural identity and the 20th century struggle for
political independence. But in the meantime, the Gaelic League had lost its

45. HEANEY Séamus, “The Sense of Place”, lecture given in the Ulster Museum in January 1977, in
Preoccupations, Selected Prose, 1968-1978, London: Faber and Faber, 1980, p. 134.

46. See BROWN Terence, freland, a Social and Cultural History. London: Fontana Press, 1985,
pp. 53-55.
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initial appeal to moderate Protestants on both sides of the border, and had
become strongly associated with the Roman Catholic Church, which con-
trolled most of the national and secondary schools, most hospitals and had
taken over all major associations like the GAA or the Gaelic League.

The emergence of a Catholic nationalist culture in Ireland at the end of
the 19" century can, up to a point, be explained by the previous centu-
ries’ anti-Catholic prejudice from Britain; but the birth of an overwhelmingly
Protestant movement during the same period, with several Unionist parties
radically opposed to Home Rule, also highlighted the demarcation lines and
drew the positions further apart. Gradually, the Gaelic —or pseudo-Gaelic—
past of the country became associated with its Catholic champions, and its
reconstructed sources were offered as the only alternative to British rule,
endorsing one single aspect of Ireland’s multicultural past under an “Irish
Ireland” banner, to the detriment of a more inclusive diversity. One of its
most radical partisans was journalist David P. Moran, who could consider
that all inhabitants of Ireland who were not of Gaelic stock were “resident
aliens” and that “the foundation of Ireland is the Gael, and the Gael must be
the element that absorbs” in order to keep Ireland Catholic4’. As a conse-
quence, if most leaders before the turn of the century, like Isaac Butt (1813-
1879) or Charles Parnell, were Protestants, most of them after 1900 were
Catholics, such as John Dillon (1851 -1927), John Redmond (1856-1918), or
Charles Griffith (1872-1922). Sensing its deviation from the original motives
of political, social and religious harmony, Douglas Hyde himself had resigned
from the Gaelic League in 1915 after the annual conference in Dundalk, where
radical elements linked with the Irish Republican Brotherhood had pushed
for, and obtained, a motion in favour of complete independence from the
United Kingdom. Although a founder of the Gaelic League and a respected
figure of Irish political life, he was later banned from the list of patrons of
the GAA, for attending an international soccer match between Ireland and
Poland in Dublin in December 1938, as President of the Republic of Ireland.

After 1922, the leaders of the new Free State of Ireland, inspired by the
Gaelic League, made Irish compulsory in schools, and required all civil serv-
ants and officials of the government to be able to speak Irish. Following in
the footsteps of Thomas Davis’ journalist work during the Great Famine
years, they also used his terminology verbatim and inducted the Irish lan-
guage as the ‘National Language’ in the 1922 and the 1937 constitutions.
English was at first “equally recognised as an official language” in 1922, but
fell to the position of “second official language” in the 1937 document.8
In the state-funded schools of the Free State (and later of the Republic),
Irish also became a compulsory subject in 1922, which has been a constant
source of heated debates ever since, and a clear divide between the two
main political parties still today: while the conservative Fianna Fail party

47. MORAN David P., The Philosophy of Irish freland, Dublin: UCD Press, 206 (1st ed. 1905), p. 36-37.
48. See Article 4 of the 1922 Constitution and article 8 of the 1937 Constitution. The expression
“national language” is still officially in use.
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still argues for compulsory Irish, the more centre-right Fine Gael party has
recently favoured a pragmatic approach, pressed by generations of Irish
men and women who cannot speak Irish despite hundreds of hours spent
in classrooms as gaeilge. On the other side of the border, Northern Ireland’s
Prime Minister Lord Craigavon could declare in 1934 that “in the South
they boasted of a Catholic State [...] we are a Protestant Parliament and a
Protestant State”:49 the Irish language was banned from schools and public
signs after 1922, but was finally given official recognition in 2001 when Great
Britain ratified the European Charter for Regional or Minority Languages.

In retrospect, recent figures seem to indicate that the Irish language has
been saved, at least temporarily, in great measure as the result of an active
policy on the part of the Irish government since independence: in 2011,
38.6% of the population in the Republic declared they could speak Irish, but
only 1.7% used it daily outside the education system, with rather stable fig-
ures over the past few decades.?0 In Northern Ireland, where it was excluded
from official use until 2001, 3.7% of the population over 3 years of age can
“speak, read, write and understand Irish”, although only a small minority of
Protestants does.!

CONCLUSION

Between 1800 and 1900, Ireland underwent changes that very few coun-
tries have ever experienced: a once vibrant language became synonymous
with poverty and destitution and on average 20% of its population either
left or died. In the process, the rural areas of the island suffered from a
dislocation of their traditional communities, a fragmentation of their identi-
ties, and ultimately from a sense of loss of their grounding. In the years and
decades following the Great Famine, the creation of new sports, the reviving
or invention of Gaelic traditions, the rewriting of history, the spread of the
Irish language abroad, a sense of self-confidence regained, the recreation
and adaptation of a national literature, all point towards significant and con-
structive consequences. On the other hand, the generalisation of more radi-
cal forms of politics, coupled with the association between Catholicism and
nationalism after independence, led to an exclusive society seeking a united
facade identity at the expense of diversity.

Naturally, the Great Famine cannot be held directly responsible for all of
these negative developments, but it is undeniable in our view that the depop-

49. See Parliamentary Debates, Northern [reland House of Commons, 24 April 1934, vol. XVI,
Cols. 1091-95.

50. The 2011 Census Report shows that 1,774,437 people in the Republic can speak Irish out of
4,588,252 (38.67%), of which 77,185 (1.68%) speak it daily. From the General Census Report
for 2011; See Central Statistics Office, This is [reland (Part 1), Dublin: Stationery Office, 2012,
122 pp. Available from www.cso.ie.

51. Census 2011, Key Statistics for Northern Ireland, Belfast: The Northern Ireland Statistics and
Research Agency, December 2012, 35 pp.
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ulation of the country and the fragmentation of rural society in the 1840's
produced long lasting effects whose consequences are still visible today.
In short, the Great Famine initiated a long and gloomy era during which
the decline of the language amplified, rural exodus increased, anger and bit-
terness intensified. This in turn became the basis for [reland’s cultural and
political life in the 20™ century, and the foundations on which the rish Free
State was built. From the inclusion of the special position of the Church in
the 1937 constitution to the official neutraiity of [reland during World War il,
and even to some politicians’ refusal to consider the English language as a
legitimate language of the country, there was a clear —conscious or uncon-
scious— will on the part of Irish leaders to differentiate themselves from
England and put Ireland on the map, culturally as much as politically, It took
another fifty years after Irish independence, and a great deal of courage on
the part of other politicians to achieve the maturity to tie the future of the
country once again with Great Britain's, within the European Union (1972-
1973). Ultimately it was up to Tony Blair, in anticipation of the serious nego-
tiations which culminated in the Good Friday agreement of April 10th 1998,
to make the first step of reconciliation and start healing the wounds, in this
statement issued on June 1% 1997, four weeks aiter being appointed Prime
Minister of the United Kingdom:

“The famine was a defining event in the history of Ireland and Britain. It has
left deep scars. That one million people should have died in what was then
part of the richest and most powerful natlon in the world Is something that
still causes pain as we reflect on it today. Those who governed in London at
the time failed their people through standing by while a crop failure turned
into a massive human tragedy. We must not forget such a dreadful event. It is
also right that we should pay tribute to ways in which the Irish people have
triumphed in the face of this catastrophe. Britain in particular has benefited
immeasurably from the skills and talents of [rish people, not only in areas
such as music, the arts and the caring professions but across the whole spec-
trum of our political, economic and social life.* 52

Indeed, without the Great Famine, the Irish Diaspora would have been far
less influential, from Britain, Australia and New Zealand to North and South
America. There would have been no American movies by John M. Feeney,
a.k.a. John Ford, no American Catholic President named John F. Kennedy, no
Beatles in England, and many more besides, among the 70 million people of
Irish descent throughout the world. As for those who stayed, arguably one
of the main legacies of the Great Famine 150 years on, is this specific par-
adigm of human distrust for nature and man alike, combining humour and
pessimism, that one so often meets in Ireland: the Irish cynic, famously por-
trayed by Oscar Wilde as “Aman who knows the price of everything and the

52. The Irish Times, 2 June 1997, p. 1.
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value of nothing”,3 while Brendan Behan further refined the Irish paradox:
“It's not that the Irish are cynical. It's rather that they have a wonderful lack
of respect for everything and everybody.”54
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The Great Irish Famine in Songs

Erick FALC’'HER-POYROUX
Universite de Nantes

‘Those in power write the history, those who suffer write the songs’
Frank Harte (1933-2005), sleeve notes for / 798: the First Year of Liberty

However biased a view the opening quote by Irish traditional singer and
collector Frank Harte may represent, an analysis of folk songs' about the Great Irish
Famine deserves careful study, as one will find in them views that are often told
from palpable and vivid experience, and traces of Irish history often described as dry
statistics, rather than the human tragedy it really was. It is generally considered that
very few songs from the famine era have survived: it is indeed a testimony to the
power and importance of traditional music and songs, and remarkably so in Ireland,
that illiterate people on the threshold of exile or death could find the strength to
express their misfortunes in such a poetic and elaborate form, as in this caoineadh
(i.e. keen, or lament) by Peatsai O Callanain, a small tenant farmer from County
Galway, in 1846:

Mile bliain agus ocht de chéadta,

Dha fhichead gan bhréig is sé ina cheunn

O ’'thuirling an Slanaitheoir i gcolainn daonna.
Go dtainig Iénscrios ar fhatai an domhain.

Sin é an data is ni fath gan abhar.

A mbeidh cuimhne is tracht air i gcaitheamh an tsaoil,
Mar nior thainig uireasa dha mhéad ar a chailiocht

Is md na ganntan is easpa an bhidh

TRANSLATION

One thousand years first and these eight hundred,
Two score most truly and six besides,

Since the Saviour took on him our human nature,
'Till the potatoes through the world died;

That is the date and we’ll long remember,

" Although definitions may vary, the word "folk’ can be used as an equivalent to ‘traditional’.
In this article [ will follow the definition decided upon at the Sao Paulo conference of the
International Folk Music Council in 1954. “Folk mu.ic is the product of a musical tradition
that has been evolved through the process of oral transmission. The factors that shape the
tradition are: (i) continuity which links the present with the past; (ii) variation which springs
Srom the creative impulse of the individual or the group, and (iii) selection by the community,
which deterniines the form or forms in which the music survives.’
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For 'twill be talked of for many a day,
For no disaster before was heard of
Which took like that all our food away.*

Oral tradition and history are often perceived as not working well together, as
memories tend to blur and succeeding generations tend to choose what they wish to
remember, thus rewriting historyA3 This article proposes to examine representative
items from this body of songs dating from the Great Irish Famine, in Irish and in
English, in order to investigate their validity as faithful representations of History
and understand why they are so elusive today, whether in public performances or in
private circles.

A musical context

Ireland has had an exceptional musical reputation for centuries, and a refined
instrument, the harp, has served as its national symbol since at least the thirteenth
century. Even in the poorer classes, music was-an important part of Irish everyday
life, as evidenced by the accounts left to us by numerous witnesses, mostly from the
eighteenth century onwards:

All the poor people, both men and women, learn to dance, and are
exceedingly fond of the amusement. A ragged lad, without shoes or
stockings, has been seen in a mud barn, leading up a girl in the same
trim for a minuet: the love of dancing and musick are almost universal
amongst them.*

Two main genres of folk singing in Ireland will be encountered among Famine
songs: the most ancient type, today called sean-nds, is specific to the island. It can
be traced back to a bardic substrate and the medieval chanson courtoise, imported
by Anglo-Normans after the 13" century: a very discreet a capella tradition sung in
Irish Gaelic, it is a slow and restrained narrative type of singing which blossomed
during the 16" century, and is regarded by many as the essence of Irish music:
‘Without a sound knowledge of the sean-nds and a feeling for it a performer has no
hope of knowing what is authentic and what is not’.” One should however point out
that the term sean-nds only appeared in 1904 when it was used to describe the
singing competitions during the Oireachtas festival organised by the Gaelic League.
The English title of the competition (‘old style singing’) was then simply translated

? ‘Na Fatai Bana’ (‘The White Potatoes’), by Peatsai O CALLA? AIN, literary translation by
Thomas CHAPMAN, quoted by Cormac O GRADA, An Drochshaol: Béaloideas agus
Ambhrdin, Baile Atha Cliath: Coiscéim, 1994.

3 See Maura CRONIN, ‘Oral History, Oral Tradition and the Great Famine’, p. 233 in
Christian NO CK, Lindsay JAD! SSE. and Vincent COMERFORD (eds), Holodomor and
Gorta Mor: Histories, Memories and Representations of Famine in the Ukraine und lieland,
London: Anthem Press, 2012.

* Arthur YOUNG, Arthur Young's Tour of Ilreland (1776-1779), ed. A. W. HUTTON,
London: G. Bell & Sons, 1892, p. 366.

> Tomas O CA AINN, Traditional Music in Ireland, London: Routledge & Kegan Paul,
1978, p. 49.
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nto Insh and became ‘amhran ar an sean-nés’. One should thus bear in mind that
the designation emanates from English speakers, and that the tradition was never
interrupted. remaining popular mainly in rural areas of the West.

It was probably this highly omamented style of singing that Frederick
Douglass, the African-American slave turned abolitionist, heard when he toured
Ireland for two months in 1845, later writing about it in his memoits, and comparing
them to his childhood memories:

I have never heard any songs like those anywhere since 1 left slavery,
except when in [reland. There I heard the same wailing notes, and was
much affected by them. It was during the famine of 1845-6 [..].
Nowhere outside of dear old Ireland, in the days of want and jamine,
have I heard sounds so mournful.®

The second and most popular type of folk singing today in Ireland, however, is
a geore called ‘ballad singing’: 1t s a shightly later development which was
extremely popular all over Europe and appeared in urban Ireland during the 17*
century, probably under the influence of Scottish settlers, mostly in the northern part
of the tsland. It 1s generally sung in English and tells a story on the classic themes of
love, money, drinking, emigration, but also on more political themes:

The ballad as it exists is not a ballad save when it is in oral circulation
[...]. Defined in the simplest terms, the ballad is a folk-song that tells a
story. [...] What we have come (o call a ballad is always a narrative, is
always sung fo a rounded melod’y and is always learned from the lips
of others rather than by reading.

Paets of the Gaelic Order, the *Hedge-school Masters’, and itinerant musicians,
originally treated this new geare with great disdain,® but later contributed greatly to
its propagation with the elaborate styte of old Gaelic poetry.

Oauly a handful of folk songs can however be traced back to the demograpbic
and cuttural catastrophe brought abeut by the Great Famine, and it seems sensible to
infer that the subject was generally avoided for decades among poorer people as it
brought back too many sorrowful memories — who would like to be asked to sing a
song about an event that decimated or drove to emigration 3 million people of your
own country?

In Imsh academic circles, the topic was also avoided for decades, and only
seriously taken up in 1935, when the Irish Folklore Commission, preparing for the

¢ Frederick DOUGLASS, Narrative of the Life of Frederick Douglass. an dmerican Slave:

My Bondage. My Freedom, New York: Dover, {855, chapter 6: <books.google. fr/books?id=5

VdvEo0AyVUC&pg=PT39> [retrieved May 5" 2014].

' Gxordon H. GEROULD, The Batlad of Tradition (1932}, New York: Galaxy Books, 1957,
See tor example the character of Owen McCarthy in Thomas FLANAGAN, The Year of the

French, London: Arrow Books, 1989.
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first centenary in 1945 sent collectors around freland to gather as much information
as possible from old people. On one occasion, the most prominent of them, Séamus
Ennis. remarked how people still refrained from using the word ‘famine’: '/ spent
the rest of my wisit taltking and writing about the Famine ~ or “Drochshaol™ [ bad
tmes '], as they skl call it here all the tine' ® This denial lasted more or less unti)
the end of the 20™ century, only ptasing out very gradually: The Famine, until the
150-vear commemoration from 1997, was not a part of Ilrish history or folidore
prominent i public discussion Indeed. an air of shame and denial characterized
popular memory.' 0

Songs in the Irish language

A traditional song, often being the work of an anonytmous or forgotten author,
can naturally be regarded as the representative expression of a community: and.
being still sung by subsequent generations, will have successtully passed the test of
tiree. (ts continuous handling down from generation to generation ensures that the
feeling is an enduring one. One song in Irish which has been carefully passed on
since the mid-nineteenth century, 1s called ‘Amhran na bPratai Dubha’ (‘The Song
of the Black Potatoes')’ and was probably composed during the Great Famine by
Maire Ni Dhroma, who lived near Dungarvan.

{t features ten verses, and is mostly an appea} to mercy from God: "4 Dhia na
Gloire fBir agus freagair sinn’ (' God of glory protect us and answer us’). initially
substantiating the beliet expressed by many that the famine was a divine
intervention, as openly stated by C.E. Trevelyan, the assistant secretary to HM
Treasury, and in effect the general administrator of relief programmes n lreland
during that period:

1 hope [ am not guilty of irreverence in thinking that, this being
altogether beyend the power of man, the cure has been applied by the
direct stroke of an all-wise Providence [..] God grant that we may
rightly perform our part. and not turn info a curse what was intended
for a blessing

As this was also the view supported by the Catholic clergy in freland, ‘Ambran
na bPratai Dubha’ stands out as a strongly discordant voice, with a tone of social and
political protest summed up in one line ot the song, where faith gives way to a
passionate objection. "Ni hé Dta & cheap riamh an obair seo, Daoine bochta a chur
le fuacht is le fan’ ("1t wasn't God's work, seading out poor peopfe to cold and

* Seamus ENNIS. May 5, 1943, Gomng 1o the Wel! jor Hater. The Séamus Ennis Field Diary
1942-1946, trans). and ed. by Rionach Ul OGAIN, Cork: Cork University Press, 2009, p 242

“ Liflis O LAOIRE and Sean WILLIAMS. ‘Singing the Famine: Joz Heaney. ~Johnoy
Seotghe” apd the Poetics of Performance’, opp 231-232 in A. CLUNE (ed.). Dear Fuor-Yoiced
Veteran. Essays in Honour of Tom Munn iv. Miltow o. Malbay, 2007.

"' The song appears on several CDs, amcng others: Aine Ul CHEALLAIGH, fsir Dhd
Chombhairle (Gael Lian, 1992); and Nioclas TOIBIN. R na nGael (Clo {ar-Chonnachea.
1999).

" Letser of Charles Trevelyan 1o Thomas Spring-Rice (Lord Mounteagle). 9 Octcber 1846
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wandering’). This line, which has more recently been used on several memorials to
the Great Famine victims, from Limerick to Melbourne, could explain why the song
was very rarely heard until the mid-20"™ century. A similarly angry song in [rish,
highly critical of the clergy itself, is ‘An Bhuatais’, the story of a Catholic priest
who preferred to buy himself new boots rather than take care of his dying
parishioners."> Understandably, this song was also very rarely heard in Ireland
before the second half of the 20th century. More common, however, was the
criticism against the system of the poorhouses and the organisation of the relief
system, also mentioned in ‘Amhran na bPratai Dubha’: ‘/ad a chur sa phoorhouse
go dubhach is glas orthu [...] Ar bheagan loin ach soup na hainnise’ (‘Locked in a
gloomy and grey poorhouse [...] with but a little soup of misery’).

But nowhere is this criticism more bitterly expressed than in ‘Johnny Seoighe’,
a satirical song in the refined allusive poetic tradition of Ireland, which can only be
fully understood if one hears the accompanying scéal, the story traditionally told by
the singer before singing: on Christmas Eve, the author (probably Tomas Shiunach
from Carna, in Connemara) and his family walked all the way to the workhouse only
to find they couldn’t be accepted there for lack of space. They then asked the famine
relief officer, Johnny Joyce (Seoighe, in Irish), for help and food, which was denied,
and his wife and children subsequently died on the way back home from hunger and
exhaustion. One can hardly imagine the grief that led to those subtly sarcastic and
angry lines:

Is a Johnny Seoighe, tuig mo ghlortha
'S mé ag tiocht le dochas faoi do dhéin
Mar is tu an Réalt Eolais is deise lochrann
As mo shuil ag teampall Dé [ ...]

Td mé bruite doite scirirtha feannta
Liobraithe gearrtha le neart den tsiuil
Gus a mhister Joyce ta an workhouse ldan
is ni ghlacfar ann isteach nios mo

TRANSLATIO !

Johnny Joyce hear my voice

I come to you full of hope

A - you are the most beautiful Star of Knowledge
A beacon in the temple of God [ ... ]

I am burnt, battered and stripped
Soaked and cut with so much walking.
And Mister Joyce the workhouse is full
And no one is taken in any more."*

" Available on Amne Ul CHEALLAIGH’s CD Isir Dhd Chomhairle (Gael Linn, 1992) and
Frank HARTE and Donal LUNNY’s The Hungry Voice: The Song Legacy of Ireland’s Great
Hunger (Hummingbird, 2004).

" Available on TRIAN's eponymous first album (Flving Fish, 1992). It has also been
included on a *Celtic Christmas’ music compilation by uninformed executives of a major US
company.
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Here again, this song was long regarded as taboo, and kept well within the
Cama community, until it started being sung in public in the late 1950s by sean-nds
Connemara singer Sein Mac Dhonnchadha, who remembered ‘being publicly
criticised for singing this song in the Damer Hall in Dublin at the Oicheanta
Seanchais concerts organized by {the state-funded company] Gael Linn in the late
fifties and early sixties’."® The exact reasons remain unclear, as the scéal (story) is
now partly missing, and the irony thus remains partly lost, but it would seem that
Johnny Seoighe was a shady character of dubious morals.'® It is generally difficult to
know in which circumstances a traditional song was created, but in this case,
specific events and folk memory handed down orally from generation to generation
give us a differeat approach from history books about the origins and conditions in
which the destitute were living. Another example from Connemara is a song called
*Soup house Mhuigh-[orrais’, which includes one of the very rare descriptiens of the
effects of hunger: ‘Nil duine ar bith sdach laidir ag an ocras ach aon ld amhdin,
scaipeann sé na cndmhai agus leaghann sé an fheoil’ (‘Nobody is strong enough to
endure hunger for a day, it slackens the bones and dissolves the flesh’).

It is quite remarkable that so few folk sougs in Irish about the Great Famine
have survived, given its huge impact on Irish history and the very high number of
Irish-speakers at the tire: economist and historian Cormac O Grada suggests an
Irish-speaking figure of 3-3.5 million on the eve of the famine, an all-time }ugh 7 1t
has however often been remarked that hunger silenced the country for a prolonged
period of time after 1849: in some areas, mostly in the South and the West ol
ireland, no human being could be heard and no living animals could be seen foi
miles. George Petrie, a noted collector of music from the people. expressed his
nostalgia in the introduction 10 his 1855 volume of The Ancient Music of lreland:

The green pasioral plains, the fruitful valleys. as well as the wild
hillsides and the dreary bogs, has equally ceased to be animate with
human life. The ‘land of song’ was no longer tuneful; or if a human
sound me: the traveller’s ear, it was only that of the feeble and
despairing wail for the dead This awful unwonted silence, which
during the famine and subsequent years, almost everywhere prevailed,
struck more fearfully on their imaginations, as many Irish gentlemen
informed me, and gave them a deeper feeling of the desolation with
which the country had been visited, than other circumstances which
had forced itself upon their attention.'®

Gradvally, treland’s countryside ceased to be a vibrant source of music an
dancing. especially in the Irish-speaking areas, the Gaeltachtai, the poorer parts o
[reland. A traditional song from County Kerry recalls the sudden changes in th
atmosphere of the countryside:

" o LAOIRE and WILLIAMS. *Singing the Famine’, op. cit., p. 231.

® See Comnac O GRADA. Black '47 und Beyend: The Great lrish Famine in Histor
Eco::omy and Memovry, Princeton University Press, 2000, pp. 218-219.
" Ibid., p. 216.
8 George PETRIE. The Anciens Music of Ireland, Vol. |, Dublin: Society for the Preservatio
and Publication of the Melodies of lreland, 1855, p. 21.
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Ni bheidh in Eirinn ach daoine aosta

{ mbun stoic ag aoireacht cois fallai i ndricht:

Ni bheidh pésadh in aon bhall na suim ina dhéanamh,
Ach ‘wabhair dom an spré’ agus ‘rghad anonn’.

TRANSLATION

Only the elderly will remain in [reland

Minding livestock by the walls in the dew,

There will be no marriages, nor interest in them,
But ‘give me the dowry' and '{'ll head oﬁ"w

One more reason for the probable disappearance of many folk songs in [Irish
can also be perceived when one realises that collectors of the eighteenth and
pineteenth centuries did not take down the texts they heard in [rish, as the language
of the peasantry was often regarded as dead, or not delicate enough for educated
ears. They often substituted their own poems 10 the original words and, where they
did not, we must content ourselves with a title and a melody, which was itself often
modified to suit the taste of the time.*°

Songs in the English language

The new tradition which started expanding on the ashes of the evicted cottages
in the late 1840s was now more likely to be in English, but these new compositions
were very different from the previous body of folk songs io lrish, with their htghly
claborate style in sound and rhythm, inherited from the bardic tradition and later
passed on by the schoolmasters and poets of the 17" and 18" centuries. There
doesn’t seem to have been a general tendency to translate songs from one language
to the other, as underlined by Breandan Breathnach, one of the leading authorities on
Trish music in the 20" century: ‘The decline of the language involved the rejection of
the body of folk-song which had its existence in it. [...] there is an innate
relationship between folk-song and language which inhibits adoption by way of
translation.”™

Isish scholar Donal O’Sullivan sumuned up the consequences in one of the
earliest studies of Irish music in modern times: ‘It is indeed, indicative of the
profound effect of the change of language on the national character and psychology.
The poetic fancy, choice diction and variety of themes [..] ~ all these have
disappeg’red. and the words are 100 often an ill match for the airs in terms of
beauty’ ~

% Quoted by O GRADA, Biack ‘47 and Beyond, op. cit., p. 226.

% An obvious and world-tamous example is the melody for ‘Danny Boy’, originally collected
from an itigerant piper in Limavady, Northern lreland, by Jane Ross, without a name and
without words. The melody as printed in George Pelrie’s {855 volume | of The Ancient
Music of Ireland offers such a wide compass that it can safely be considered as having been
modified (o bring it closer to art music than to fotk singing.

?' Breandan BREATHNACH, Folk Music and Dances of [reland, Cork: The Mercier Press,
1971, pp. 29-31.

*2 Donal O’SULLEVAN, Jrish Folk Music, Song and Dance [1952], Cork: The Mercier Press
& the Cultural Relations Committee, 1969, p. 47.
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While Irish folk songs tended to reflect on events supposedly known by all in
the community, ballads in English were more inclined to describe a similar event
chronologically and systematically. The trend was not completely new, however,
especially in urban centres like Dublin or Cork, where the ballads in English coming
from London had slowly grown in popularity since the 7 century.

Used by Theobald Wolf Tone and the United Irishmen at the end of the 18"
century, street ballads grew further in popularity after the Napoleonic wars (1803-
1815) and, in Ireland, thanks to early nationalist militants seeking to advance their
claims of independence. Charles Gavan Duffy, founder and editor of the newspaper
The Nation, in particular, asked his readers to compose new ballads in the political
vein between 1842 and 1845. Among the 800 new songs that were printed in the
newspaper, some of them (‘A ation Once Again’, ‘The West’s Awake’, ...) can
still be heard today in certain circles. They should however be considered as
representative of the views of the urban nationalist political elite rather than the
expression of the people, and often convey what has been termed ‘social distance’:

many of the Ballads [of The Nation] are in the imperative, such as
‘Bide your Time’ and ‘Be Patient’, or a ballad would have a moral to
it, such as ‘Aid Yeurself and God will Aid You’. Here, The Nation is
talking down to, rather than singing with the people, and we are
conscious of its implicit feeling of superiority.

The mid-19" century understandably witnessed a genre mixing both the Irish
and English languages, referred to as ‘macaronic’ songs, where English generally
prevails over [rish Gaelic, which was sometimes used in a veiled and subversive
way, and more recently as a sprinkling of ‘Irishness’ in parlour songs.

The term “macaronic’, probably from Ttalian ‘macaroneo’ (burlesque poem),
originally meant a poetic parody merging a vernacular language to Latin and, by
extension, any international language. In Ireland, it was indeed a common feature of
folk songs, particularly in Munster, to have lrish and English words mixed in the
same sentence or the same verse, and this is probably another legacy of the Gaelic
poets. The following is a later and slightly clichéd example, from ‘The Potato
Digger’s Song’ about a man digging potatoes: ‘Come. Connal, acushla, turn the
clay, And show the lumpers the light, gossoon!’, where ‘acushla’ is a hackneyed
Irish expression, from Irish Gaelic ‘a cuisle’ (‘oh, darling!’), and ‘gossoon’ means
‘boy’ (from French, "garcon’). Another song about potatoes, still sung today, is
called ‘The Praties They Grow Small’ (a.k.a. *“The Famine Song’), from Irish Gaelic
‘pratai’, meaning ‘potatoes’. And yet another popular famine song is ‘Dan O’Hara’,
whose chorus is a deceptively joyful and rhyming ‘4 Cuisle Geal Mo Chroi/ Won't
you buy a box from me’, where ‘Geal Mo Chroi’ is also a clichéd exclamation
meaning “brightness of my heart’ or ‘my beautiful sweetheart’. The underlying grief
1s, once again, only perceived when the ‘sceal” of the song is told: although the song
was probably written by Delia Murphy from Claremorris in 1951, Dan O’Hara was a
real tenant farmer from Clifden, Connemara, who was evicted from his farm and

3 Desmond KENNY, ‘The Ballads of The Nation’, Cahiers du Centre d 'Etudes Irlandaises,
N° 3, Rennes: PUR, 1978, p. 43.
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forced to emigrate to America as he couldn’t pay the rent. Unfortunately, no official
figures are available for evictions before 1849, when 90,000 thousand of them were
recorded by the constabulary, the figure rising to 100,000 in 1850. The traditional
song ‘Shamrock Shore’ relates the rage that sometimes led to retaliation by secret
societies like the Ribbon Men, the White Boys or the Molly Maguires, and
sometimes to the murdering of landlords®*:

All by those cursed tyrants we are forced for to obey
Some haughty landlords for to please

Our houses and our lands they’ll seize

To put fifty farms into one and take us all away
Regardless of the widow's cries

The mother’s tears and the orphan’s sighs™

Probably the most famous eviction song, however, is ‘Lough Sheelin’ (or
‘Lough Sheelin Side’), named after the lake bordering the counties of Cavan. Meath
and Westmeath. It recounts the mass eviction of small cottiers and their families in
Tonagh, Co. Meath, a hundred kilometres north-west of Dublin. Differing versions
of this anonymous song abound today, but all describe how 700 people were thrown
out of thetr houses on a cold day:

But our good dreams were too good to last
The landlord came our home to blast

And he no mercy on us did show

As he turned us out in the blinding snow

No one dare open for us their door

Or else his vengeance would reach them sure,
My Eileen fainted in my arms and died

As the snow lay deep on the mountainside.*®

Strikingly, this is more than likely the very eviction that was witnessed by a
young priest who, years later, as Bishop Thomas Nulty, described in a long pastoral
letter to the clergy of his diocese of Meath the consequences of the landlords’ desire
to reorganise the use of their land:

Seven hundred human beings were driven from their homes in one day
and set adrift on the world, to gratify the caprice of one who, before
God and man, probably deserved less consideration than the last and
least of them. [..] The horrid scenes [ then witnessed, [ must
remember all my life long. The wailing of women — the screams, the
terror, the consternation of children — the speechless agony of honest

* On November 2™ 1847, Denis Mahon of Strokestown House, Co. Roscommon was the first
landlord to be murdered during the Great Famine after evicting 3000 persons. His ‘big house’
(as landlords’ stately homes are called in Ireland) is now home to a Great Famine museum,
ﬂhich opened in 1994.

; ‘The Shamrock Shore’, available on the album Molloy Brady Peoples, Mulligan, 1978.

~ Available on the charity album CD Araglen Album, sung by Con G. Leddy, 2002. And
online <youtu.be uvAZfluKF8> [retrieved May 10" 2014].
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industrious men — wrung tears of grief from all who saw them. I saw
officers and men of a large police force, who were obliged to attend on
the occasion, cry like children at beholding the cruel sufferings of the
very people whom they would be obliged to butcher had they offered
the least resistance. The landed proprietors in a circle all around —
and for many miles in every direction — warned their tenantry, with
threats of their direct vengeance, against the humanity of extending to
any of them the hospitality of a single night's shelter. [...] and in little
more than three years, nearly a fourth of them lay quietly in their
graves.”’

Indeed, many small farmers, evicted from their plot of land, denied visible
help by their neighbours, and unable to pay for a passage to England or America,
died of hunger or, even more often, of scurvy, typhus or relapsing fever.

Songs based on true stories and related by amateur poets are plentiful in street
balladry, whether anonymous or signed, and the following is another popular song
about eviction written by Irish revolutionary and eminent member of the Irish
Republican Brotherhood Charles Jose?h Kickham on reading in the newspapers
about the real story of Patrick Sheehan: ¢

My father died, I closed his eyes outside our cabin door;

The landlord and the sheriff too were there the day before.

And then my loving mother, and sisters three also,

Were forced to go with broken hearts from the Glen of Aherlow.”

Emigration

One aspect common to these two songs, and of many others in the same vein
of Irish ballads, is the powerful ‘sense of place’ which is displayed. It is a common
feature of many compositions of Irish literature, from O Dubhgain’s 14™-century
*Topographical poems’ to Aodhagan O Rathaille’s 18"-century deathbed poem
‘Cabhair Ni Ghairfead’ (‘I'll Not Ask for Help’), on to William B. Yeats exclaiming
about John Synge: ‘that rooted man’*® and, more recently, Séamus Heaney’s 1975
poem collection North, Brian Friel’s 1980 play Translations, or Ciaran Carson’s
1987 poem ‘Turn Again’. In his essay ‘The Sense of Place’, Nobel laureate Séamus
Heaney explained the profound link between displacement and what Patrick Sheeran
has called topomania in Ireland:

%7 pagtoral letter dated 20th February, 1871, by Dr. Thomas Nulty, Bishop of Meath, Report
Sfrom the Select Committee on Westmeath, &c. (Unlawful Combinations), together with the
proceedings of the committee, minutes of evidence, and appendix, House of Commons
Parliamentary Papers, 1871.

% “The Glen of Aherlow’ was first published in The Kilkenny Journal, on 7 October 1857
under the pseudonym ‘Darby Ryan, Junior’.

¥ Available on Joe Heaney’s album Road from Connemara, 2000.

3% William Butler Yeats, ‘The Municipal Gallery Revisited’, 1937.
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It s this feeling asenting. equable marriage between the
geographical country and the country of the mind. whether that
country of the mind takes us tene unconsciously from a shared oral
inherited culture eor from a consciously savoured literarv culiure, or
from both, it is this marriage that constitutes the sense of place in its
richest possible mam’festafion.“'

The passing down from one geaeration to the other of a memory of places via
their names 1s generally regarded as a direct legacy of the Gaetic Order. Where
history had barred Catholic owners from their own property and a sense of
belonging, they made use of the only tangible feature that was stii! theirs — names of
ptaces in Gaelic Irish — as a way of identifying with space, marking their territory,
and virtually regaining their lost possessions. And this feeling had beea further
exacerbated by the completion of the Ordnance Survey maps, drawa up between
1822 and 1824, and which had chietly replaced Irish names by English
approximatious.32 In this context, eviction was regarded as the penultimate
punishment, only second to exile. In a debate at the House of Lords in 1845, Lord
Stanley was thus able to retark:

if there be anything like compulsion in the emigration, it becomes an
act of tyranny and oppression, and under the most favourable
circumstances, the warm attachment of the Irish peasant to the locality
in which he was born and brought up will always make the best and
most carefully conducted system of emigration, a matter of painful
sacrifice on the part of the emigrant, involving to a large and painful
extent his personal and domestic feelings.”

The word used today for voluntary emigration in [rish Gaelic is eisimirce, but it
was not in use until the beginning of the 20" century. Up until then, and natvrally
during the Gceat Famioe, the only word ever used was deerai, meaning ‘exile’.”
Reluctant exile, or emigration, was not a new phenomenon in the 1840s, but the
departure from home became the lot of thousands of poor Irish families every
month, a forced path to escape misery or death, as described in Lone Shanakyte,

named after the mass burial pit that served as a graveyard in Kelrush, Co. Clare:

Sad, sad is my fate in this weary exile

Dark, dark is the night cloud o ‘er lone Shanakvle
Where the murdered sleep silently pile upon pile
In the ~offinless graves of poor Eireann ’

M See Séarans HEANEY, ‘The Sense of Place’, p. 132 in Preoccupations. Selected Prose.

[968-1978, London: Fabef a@f Faber, 1980.

2 See fioe example the play I'ransiations by Brian FRIEL, Londoe: Eaber & Faber, 1980.
 Lord Stanley, Compeusation to Tenants (lreland) Bill, House of Locds debate, June 9"
1845 Hansard, vol. 81, cc. 211-35.p. 212

* See John MOULDEN, Thousands are Sail ng a brief song history of {rish emigration
Portrush: Ulstersongs, 1994, and Mick MOLONEY, Far from the Shamrock Shore. The Story
of trish-American Immigration Through Song, Cork: Collins Press, 2002.

¥ Available on DEANTA's album Whisper of a Secret, 1997. The song was writtep by
Thomas Madigan { 1797-1881).
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it you ask any frish person today what the most famous Famine song is, it is
very likely you will hear the name of a small town in Co. Cork: Skibbereen.
Between 1845 and 1850, 9,000 men. women and children were buried in the nearby
common graveyard at Abbeystrewery during the Great Famine. The song was
probably written by Patrick Carpeater, and is a bitter and vengeful reminder of those
days in the form of a discussion between a son and his father:

Father, dear, [ often hear you speak of Erin’s Isle.

{t seems so bright and beautiful, so rich and rare the soil.

You say it is a bounteous land wherein a prince might dwell.
Then why did you abanrdon it? The reason to me tell. [...]

It’s well I do remember the vear of forty-eight.

When we arose with Erin’s boys to fight against our fate;

I was hunted through the mountains as a traitor to the Queen,
And that's another reason that | lejt Old Skibbereen.

As more and more Irish men and women emigrated (o America, news started to
flow more regularly between the two sides of the Atlantic and the temptation to
leave was doubtless hard to resist: ‘Se pack up your sea-stores, consider no longer.
Jor ten dollars a week isn't very bad pay. with no taxes or tithes to devour up your
wages’ ** Very oflen. a son or a daughter in the family would be chosen to emigrate
and money was gathered for the passage ticket, in the hope that it would soon be
reitmbursed by bis or her wages in America. Later, he or she might also pay for the
passage of a second member of a family, etc.

Starting from the period of the Great Famine, departures were generally
celebrated during an evening of praying, music, story telling and dancing, called the
‘American wake’. Leaving the country was generally regarded on a par with death,
as very few exiles ever returned hotme:

The night before leaving they are bidding goodbye
And it's early next morning their heart gives a sigh
They do kiss their mothers and then they do say
Fare thee well, dearest father, we must now go away
Their friends and relations, their neighbours also
When the trunks they are packed up all ready to go
The tears from their eyes they fall down like the rain
And the horses are prancing going off for the train®’

The foliowing extract by English sociologist and novehist Harriet Martineau
confirms the poignancy of such scenes, as witnessed in Castlebar, Co. Mayo in 1852,
where the keening for the departed took place:

All eyes were fixed on the neighbours who were going away for ever.
The last embraces were terrible 1o see, but worse were the kissings

% *The Green Fields of Cabada’ (a.k.a. ‘The Green Fields of America’ or ‘Amerikay’).
Availabie on DEANTA's eponymous first album, 1993.
37 “Thousands are Sailing’, available on DEANTA'’s first album, op. cif.
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and the claspings of the hands during the long minutes that remawed
after the woman and children had taken their seats. [..] there it was,
the pain and the passion: and the shrill united cry. when the car moved
on, rings in our ears, and long will ring when we hear of emigration. ¥

The dangers of the crossing on the cheap ‘coffin ships' are also vividly
documented in many songs, as in the following extracts, where typhus is illustrated:

We were scarcely seven days at sea when the fever. il plogued sur crew
They were falling like the autumn leaves bidding friends and life adieu
Now the raging waves sweep o ‘er their graves amidst the ocean foam
Their friends may mourn, but they'll never return to Erin’s lovely home

My loving sisters, they both fook ill. their lives, they were taken away
And oh is grieved my heart full sore to cast them in the sea

Down in the deep now they do sleep, they never move will roam

In heaven ['il meet with my sisters sweet from Erin's lovely home™®

Finally, songs about the arrival and the settling down in America or to England
abound in Irish balladry, and can be split into two broad categories: cheerful
illustrations of a happier life as in the above mentioned 'Green Fields of Canada’
and couatless others, or the distressed expression of nostalgia and/or regrets as in
‘Paddy works on the Railway’: ‘/ was wearing corduroy britches, digging ditches,
pulling switches. dodging hitches, [ was workin’ on the raitway, [...] I'm weary of
the railway. poor Paddy works on the railway' ™ in an important footnote for his
tecent study Music in frish Cultural History summarising recent Irish history,
historian Gerry Smyth ceuld thus write: ‘One could argue that “dislocation” and
"no.s(algcﬁ have been the principal impulses of Irish critical discourse since the
Famine’.

Enmigration has undeniably been one of the most important sources of
inspiration for songs of the Irish repertoire during the 20™ century, and has even led
to some of the most famous ‘pseudo Irish’ songs, including ‘I'll Take You Home
Again, Kathleen', stilf a favourite of Irish descendants the world over.*? One should
therefore not take all emigration songs at face value, as many of them were written
by would-be emigrants describing a foreign place they had never visited. Io this
respect, folklorist John Moulden was able to remark that emigration soags were
sometimes more a construct by those who stayed in [reland than the real feelings of

# Harriet MARTINEAU, Letters from Ireland, London: Joha Chapman. 1852, p. 140.
® -Erin’s Lovely Home’. available on KARAN CASEY'S albur Ships in the Forest, 2008.

:" ‘Poor Paddy works on the Railway’, in MOLONEY, Far from the Shamrock Shore. op cit.
Gerty SMYTH., Music in Irish Cultural History, Dublin: [rish Academic Press, 2009,
178.

Z ‘Ul Taks You Home Again, Kathleen' was written in [875 by Thomas P. Westendorf, 3

German-Amencan who had never been to Ireland. It has since been used on almost every

possible {rish nestalgic occasion. Sce for example John Ford's movie Rio Grande (1950), set

in 1879, or a 1966 episode of Star Trek (The Naked Time), set n 2266.
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exiled Irish men and women.*’ There remains that the evemts described in the
previous pages and the forced exile undergone by Irish people during that period and
since, have left unforgettable marks in the psyche of the lrish Diaspora and a strong
bitterness that has been passed on from generation to generation. in pasticular in the
USA.

Conclusion

The question of the Great Irish Famine remains a very sensitive one in lreland
today, and the opening quote by Frank Harte was a reminder of, not only the
circumstances in which a song is created, but also of today’s context in which it is
experienced and received, how history is told, retold, and rewritten. Musicians and
their audiences are, after all, members of a community and should be viewed as
such. While they narrate the chronicles of the world surrounding them, songsters are
also interpreting it: “Mos! ballads are human (if not historical) documents, and the
story told so straightforwardly in “Skibbereen”, for example, certainly jalls into that
category’.* Tt is thus self-evident that the songs concerned with the Great Famine
and Irish emigration open the door to multiple uses and multiple interpretations by
singers and listeners alike. But as Cormac O Grada has argued, songs can reasonably
be regarded as avoiding this pitfall, and can emerge as credible records, ‘fossilized
like contemporary written documents’ ¥ even if many of them, like all traditional
songs, have given birth 1o slightly differing versions in the decades that followed.

The sufterings of freland between 1845 and 1850 could however hardly be
overestimated, and the effects can still be felt in everyday life after more than 150
years: with well over 8 million inhabitants on the island in 1841 and a little under
6.5 million today, Ireland is the only place in Europe whose population has
decreased since the 1840s. By comparison, the population of England (c. 13.6
million in 1841) has almost quadrupled, to ¢. 53 million today *¢

From Bob Geldof’s reaction to the 1984 famine in Ethiopia and the subsequent
mouoster Live Aid concerts on both sides of the Atlantic, to the funding of the IRA in
the USA via Noraid and Clan na Gael up until 9/11, and to the enduring position of
Ireland as the second most generous country in the world in charity donations,
behind the USA," there is ample evidence of the far reaching consequences of the
tive years of ‘Drochshao!’ (‘Bad Times’).

If many of the poignant songs mertioned in this study are rarely sung or heard
in unfamiliar seetings, one should probably blame the sadness associated with the
memories, the implication of tocal names in many personal stories, and the weight

® See John MOULDEN, The Printed Ballad in Ireland: 4 Guide to the Popular Printing of
Songs in Ireland 1760-1920, Pb.D. thesis, Galway: National University of Ireland. 2006, p

390.

¥ HYecbert HUGHES, frish Country Songs, preface to volume 2, London: Boosey sad
Hawkes, 1915

5 O GRADA, Black *47 and Beyond, op. cit., p. 217.

* Figures available on; <www. statistics gev.uk> [retnived May 19" 2014].

7 For details, see the World Giving Index: <www_cafonline.org/publications/201 3-
publications/world-giving-index-2013 .aspx> [retrieved May {9™ 2014).
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ot the Roman Catkolic Church In turn, this amputation of a2 common memorial
legacs led to the feeling that the Irish peasantry had been robbed of its last
possessions: the sense of belonging, leading to the worst of sanctions — exile. ta oral
tradition however, the popular aphorism still remembers that ‘even the birds were
sitent with grief during the Great Famine.
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Music Around the World - A Global Encyclopedia

Celtic Music

Unlike the origins of the Celtic languages still spoken in Europe to this day —
the Brittonic and the Gaelic branches, both subdivisions of Insular Celtic — the
origins of what is termed today as “Celtic music” are extremely difficult to define in
a systematic and methodical way, for lack of actual traces. We can only surmise that
today’s jigs, reels or gwerziol, probably have very little to do with what the
musicians of the early Middle Ages played in Ireland, Brittany, Scotland or Wales,
and even less with the kind of entertainment enjoyed by the first Celtic peoples
3,000 years ago in central Europe. But contrary to popular belief, the emergence of
a common “Celtic” musical tradition goes back well beyond the 1970s.

The validity of the term “Celtic music” can thus be questioned, and should first
be examined from an archaeological point of view, where modest evidence of
common factors can be detected. The circulation of musicians and instruments
during the Middle Ages and beyond can also provide some information regarding
the interconnections between the different Celtic nations, which after the
eighteenth century led to a common determination to save ancient traditions and
create new links based on assumed historical bonds and similar political situations.
For reasons that remain to be explained, the expression “Celtic music” gained
enormous popularity among the general public in the late twentieth century, with
sometimes very different meanings from one community to another: having spread
far beyond the respective diasporas of Ireland, Brittany, Wales or Scotland, they
seem to confirm that identity in the twenty-first century is more and more often
based on a choice, both personal and collective.

Seven almost complete carnyxes from the first century BCE discovered in 2004
in Tintignac (France) seem to testify to the fact that these war horns, undoubtedly
played in groups and essentially intended to frighten the enemy during battle, were
the first real common instruments of the Celtic tribes in continental Europe. Their
use, as documented on the famous Gundestrup cauldron (ca. second century BCE),
does not seem to have gone beyond the second century of our era.

A 42 cm high granite statuette, probably also dating back to the second century
BCE and found in 1988 in Paule, Brittany — now on display in Rennes at the
Musée de Bretagne — is the first known example of the importance given by Celtic
tribes to stringed instruments: a seated bard holds a 7-string instrument belonging
to the family of lyres. In Ireland, the first representation in our possession of this
family of instruments dates back to the eighth or ninth century, and is a harp
engraved on a granite cross near the small church of Carndonagh, on the Inishowen

Peninsula, in County Donegal.



We also know that music played a key role for the Celts as early as 2000 years
ago or more, as evidenced by the many references in the mythological texts that
have come down to us: music is thus the main attribute of the Dagda, the main

deity of Irish mythology, owner of the magic harp in which all the melodies are

held.

In the Middle Ages, very few traces subsist in the archives of Brittany
concerning the importance of musicians: a mention in the Cartulary of
Landévennec (ninth century) probably refers to the musicians at the court of King
Gradlon (La Borderie 1888, 79), and a charter from the Cartulary of Quimperlé
(twelfth century), mentions an enigmatic "Kadiou Citharista [Cadiou Harper] in
the service of Hoél II" (Maitre and De Berthou, 1904, 189), although it is not clear
whether this was meant as a nickname or as a function.

On the other hand, Irish court musicians already enjoyed a favourable
reputation in Europe, and there are a number of texts attesting to the admiration of
European travellers. The most famous of these was written in the twelfth century by
a Welsh churchman named Giraldus Cambrensis (11462 -1223?). Although very
critical of the Irish, he conceded: I find in these people of laudable fervour only as
regards the musical instruments, that they play incomparably better than any other
nation of my acquaintance (Giraldus Cambrensis 1867, 153).

In due course, the importance of the harp and music in Ireland materialised in
the thirteenth century outside the Celtic world, when the instrument appeared as
its emblem on the Armorial of Wijnbergen, one of the oldest armorials in Europe,
compiled in continental Europe between 1270 and 1291 (Jéquier, Léon, and
Adam-Even, Paul, 1951-1954).

One of the main criticisms often made during the nineteenth and twentieth
centuries towards the Celtic peoples of the Antiquity and the Middle Ages was
undoubtedly their lack of tangible unity, both politically and administratively. It
would be detrimental, however, to forget the cultural unity that undeniably
brought these peoples together in religious, linguistic and artistic terms, three
perspectives closely linked to music and singing: for instance, it remains to this day
impossible to determine whether the famous fourteenth century harp on display at
the Trinity College Museum in Dublin — which has served as a model for the
official emblems of Ireland since its independence in 1921, and is still today
represented on all euro coins minted in Ireland - was made in Ireland or in
Scotland. And the same applies to her twin sisters, the Queen Marie harp and the
Lamont harp, both dating back to the fifteenth century.

We also know that the harpers of the two countries very often rubbed
shoulders: Scottish harper Ruaidhri Dall Morison (1656-1714) regularly travelled
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to Ireland, and his Irish counterparts Rory Dall O Cathdin (1570-1650) or Denis
Hempson (1695-1807) also extended their travel territory to Scotland in the
seventeenth and eighteenth centuries.

Other evidence of a common culture of the harp between Ireland and Wales
dates back to the twelfth century, with the harpers enjoying a special status in both
countries, codified during the early Middle Ages — albeit very theoretically — by the
Brehon law in Ireland (Atkinson, 1901), and during the sixteenth century in Wales
for the Fisteddfod Festivals, between 1523 and 1567.

In Ireland in particular, the late arrival of the feudal system caused the
disappearance of court harpers who were then reduced to the status of itinerant
musicians, and who all but vanished during the seventeenth and eighteenth
centuries when the Gaelic Order gave way to a more centralised British social and
political organisation.

As a response to this major cultural disruption, a large-scale movement emerged
at the end of the eighteenth century mainly among the aristocracy in Ireland and
Brittany in order to collect and safeguard this cultural heritage: harp competitions
were organised in the north of Ireland between 1783 and 1792, and served as
pretexts for the collection of melodies from the ten musicians who were present,
while enthusiasts from Brittany and Wales decided to create a cross-border
movement on the occasion of the Welsh Eisteddfod festival of 1838: together with
the publication in 1839 of the 1st edition of Hersart de La Villemarqué’s Barzaz
Breiz — a vast collection of Breton tunes and songs — this led to the first
international Celtic Congress, held in Saint-Brieuc in 1867, and to the first
panceltic congress in Wales in 1899, with Irish, Breton and Scottish delegates.
Musically speaking, this period was mainly centred around exchanges between
Wales and Brittany, whose languages are very still similar: this was notably
exemplified through the adoption of the Welsh national anthem in 1904 by the
Union Régionaliste Bretonne as the Breton anthem, renamed the Bro gozh ma zadoi.

After the interruption of interceltic exchanges during the First World War, the
1920s and 1930s saw a rapid increase in new “interceltic” activity: festivals were
held mostly in Brittany, but were brought to a halt during World War II, which
also saw the creation of the first Breton bagadoi — based on the Scottish pipebands
— thanks to a new association, Bodadeg ar Sonerien (“the assembly of the pipers”).
Dancing was an additional item on the agenda of many as a federation of Breton
associations (Kendalc'h) was created in 1950, mainly focused on the teaching and
dissemination of Breton dances. Thanks in particular to Loeiz Ropars, it was
followed in 1954 by the revival of the fest-noz, an evening of Breton dancing and
singing, still widely practiced in Brittany today and which was included in 2011 by
Unesco in the inventory of Intangible Cultural Heritage of Humanity. At the same
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time in Ireland, Combaltas Ceoltéiri Eireann (Association of Irish Musicians, 1951)
was created in order to foster a new appreciation for traditional Irish music, dance
and song with an annual festival, Fleadh Cheoil na hEireann, soon openly imitated
in Brittany by Polig Montjarret (1920-2003) with the Kan ar Bobl festival in 1973.

The 1970s saw the emergence on the world stage of major musicians from the
different Celtic nations, Alan Stivell (1944- ) being by far the most famous, thanks
to the sound of his bardic harp built by his father, and to a keen sense of how to
breathe new electric life into traditional music. The constant use of the word
“Celtic” by Alan Stivell since his second album (Renaissance of the Celtic Harp,
1971) originally represented a deep conviction on his part as well as a stroke of
genius in marketing terms. It was undeniably a masterstroke as well for the survival
of this traditional music, which might not have survived into the twenty-first
century had it not adapted to new urban traditions.

Since this huge wave of renewal in the 1970s, and even more so since the
second wave of the 1990s, a broad commercial category called “Celtic music”, has
invaded the record bins of music stores around the world (Thornton, 2000, 19-29).
In the United States, the phrase is sometimes synonymous with a sub-genre of
“New Age music” or (more often) associated with Irish music: Enya (1961- ),
former singer and musician with the band Clannad, is one example that
immediately comes to mind, notably since her first album was composed for the
BBC documentary “The Celts” in 1987. But other forms have also been proposed,
including the “Héritage des Celtes” show with prestigious artists from Brittany,
Scotland, Ireland, Wales, the Isle of Man and British Cornwall for a super-
production organised by Dan Ar Braz (born 1949, former Stivell guitarist in the
1970s), which premiered at the 70th Festival in Quimper, on July 24, 1993. This
craze for "Celtic music" was such during the 1990s that it spread far beyond the
Celtic nations, and artists like Nobuo Uematsu in Japan even called upon several
Irish musicians in 1991 to compose the music for the Final Fantasy IV video game
Celtic Moon.

For many musicians today, the sole purpose of this “Celtic” label is therefore
purely to attract the attention of the public in order to sell more records or concert
tickets, and has the unfortunate effect of erasing the very tangible musical and
cultural distinctions between the Celtic nations: in this sense, it is merely a very
effective media concept.

On the other hand, other musicians and cultural activists, argue that a feeling
of belonging remains very strong within a certain community, and that such a
common perception can be as valid a reality, as embodied by events such as the
Festival Interceltique de Lorient, created in 1971, whose constant expansion
confirms its cultural and economic relevance.



The multiplication of Celtic music festivals around the world also remains to
be interpreted: in the United States of course, and for the most part in all regions of
the world where Irish, Breton or Scottish diasporas, etc. are present, but also to a
certain extent in Germany, Scandinavia, Poland, Italy, etc. But is it more
incongruous to find a festival of Celtic music in Warsaw than a jazz festival in
Vienna or a festival of western classical music in Japan? Whatever the outcome,
such an evolution bears witness once more to the crucial role played by the media
and the economy during the twentieth century in the constitution of a
representative collective image of cultures from Ireland, Wales, Scotland, Brittany,
Cornwall, the Isle of Man, Galicia and Asturias.

Surprisingly, this musical effervescence has rarely led to scientific attempts to
define Celtic music, although broad definitions have been proposed, which
generally tend to focus on three aspects: the use of a Celtic language, the use of
instruments originating in one of the present—day Celtic regions, or personal
conviction. Such is the case for example of Breton harpist Alan Stivell, whose
attempts remain nonetheless far too vague for musicologists (Chartier, 2010, 546).

Another tendency, fortunately even rarer, is for some to consider Celtic music
as an extreme affirmation of European identity: based on the musical theory of
non-tempered scales used in many genres of traditional music in Europe, Celtic
music has sometimes been mistakenly considered by some biased activists as a white
European cultural expression which has remained pure and intact for millennia
(Duhamel, 1916, 2). In so doing, however, they deny music its capacity for
evolution, its capacity to adapt to the environment, which would undoubtedly have
led to the disappearance of its social function, and thus to the disappearance of the
music itself, as has been the case for so many other genres of traditional music in
the last two hundred years.

More pragmatically, it seems that the expression "Celtic music" can now be
seen as representing a simple solution to summarise — for the media and the general
public — different musical realities from neighbouring regions whose dance and
song traditions are ultimately very disparate. It should however be noted that the
same goes for the terms "Scottish music", “Welsh music”, “Breton music” or “Irish
music” which, in each case, cover a wide range of styles and techniques and are

themselves very discrete traditions.

All these facts could lead us to argue in favour of the inexistence of Celtic
music. This would, however, ignore one of the commonly accepted definitions of
identity, recognizing the “sense of belonging” as one of the relevant factors. Such a
sense of coherence and unity deliberately sought for over a century and a half,
testifies to this "will to live together" described by Ernest Renan in a famous lecture
given in 1882 on the concept of nation. Whether based on realities or symbols,
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Celtic music is a marker of identity as a deliberate choice: although it might be
considered to some extent as a historical fiction, it has proved quite effective and
popular as a present economic reality. In this sense it can be regarded as an
“invented tradition”, as proposed by Hobsbawm and Ranger in 1983, or as an
“imagined community”, an extension of nationalism resulting from the industrial
revolution, as proposed by Anderson, also in 1983.

As regards the future, it seems it would be be quite inadequate if the musicians
of Ireland, Brittany, Scotland or Wales, claimed exclusive ownership of the terms
"Celtic music", thus replicating the monopoly on the term "music" too often
exercised by certain circles, as attested by the countless books entitled "History of
Music" or "Encyclopaedia of Music" and which, in fact, only deal with western

scholarly music of the last 500 years.
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The Reputation of Ireland in France

THE “REEL THING” BEYOND THE DIASPORA:
DETERRITORIALIZING IRISH MUSIC IN
FRANCE

Erick Falc’her-Poyroux

Unlike other conquerors, the Irish have undoubtedly
subjugated the world in the most peaceful and joyful of
manners: with their music, songs and dances. Every city in
Europe and beyond now has its own Irish pubs, and most
have their Irish music sessions and set-dancing classes
where European nationals join in and become musically
Hiberniores Hibernis ipsis. This paper will consider the
multiple factors that give Irish music such a universal
appeal, far beyond the Irish diaspora. We will first trace
briefly the development of a music-based economy in Ireland
from the 20th century to the present. We will then attempt
to explore the origins of the expansion of an Irish music
scene beyond the Irish diaspora, with a particular emphasis
on the French case, before concentrating on the significance
of the French summer schools. Our final part will analyse
the large-scale adjustments that have transformed Irish
music into a global phenomenon, while Ireland itself seems
eager to reterritorialise its cultural creativity.

An Industry in its Own Right

In the early 1990s in Ireland, music magazines such as Hot
Press, previously more interested in rock & pop music, began
publishing articles on Irish traditional music and its cultural
and economic importance. It was around this time that the
idea of a campaign was developed to intensify state support
for all genres of music as a new economic vehicle. This
campaign, initiated by Hot Press in 1993 and simply entitled
“Jobs in Music”, was already sensing what a tangible music
industry could look like, in a buoyant global context:

“There is absolutely no doubt that additional wealth,
and jobs, can be created in the music industry in
Ireland (..). At the risk of being repetitious, music is
one of this country’s greatest natural resources. South
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Africa has its diamonds, the Middle-East its oil, France
its food - we have our music. (..) Irish bands,
songwriters and artists have proven that they - that we
- are very good at this thing. Without any kind of
government strategy an enormous amount has been
achieved. Much more can be”.™

From the outside, the history of the music industry in
Ireland could be seen therefore to begin in 1993. But on
closer examination, this phase was only the culmination of a
long process that had begun decades earlier.

The very first recordings of Irish traditional music were not
made in Ireland, but in the United States and England, as
the first studio in Dublin did not come into being until 1937.
The rise of the American recording industry then saw the
(future) big companies conquer the huge market of
immigrants, be they Italian, Polish or Irish. It is therefore
from the United States that the legitimacy of the Clancy
Brothers' success came first, in the wake of John F.
Kennedy's election as President of the United States in
November 1960. Consecration was reached when they were
invited onto the national Ed Sullivan Show in 1961, then
asked to play at Carnegie Hall in 1962, and requested to play
at the White House in 1963, where they ironically sang “We
Want No Irish Here”.

In addition to the ballads of the Clancy Brothers, the
Chieftains offered instrumental music under the direction of
a classically trained musician, Sean O Riada. From 1962 to
1975, the Chieftains remained an amateur group and were
satisfied with occasional concerts in Ireland or Europe. They
only moved up a gear after their first tour of the United
States in 1974 when they hired an American manager. This
strategic vision, now expected from all professional Irish
musicians, was very innovative at the time. As the Irish
market was notoriously too small to provide a decent living
for Irish musicians, those who did not opt for emigration had
to take advantage of their privileged access to certain
countries, in particular the United States and Great Britain.
This trend towards the export of Irish music and dance was

' Niall CRUMLISH, “Industry Special : Irish Music - The Blueprint”, Hot Press,
Vol. 17, N° 16, August 25 1993, p. 43.
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the result of an inescapable economic fact: Ireland was and
would remain too small a market for bands like the
Chieftains, Planxty, Altan or Lankum.

BEYOND THE DIASPORA

At the beginning of the 21st century, statistics on the Irish
diaspora varied greatly depending on the chosen criteria. An
official government report from 2015 indicates however that
approximately 17% of those born in Ireland currently live
abroad’2. Not surprisingly, Irish music has become
particularly well established in countries where this
diaspora has been omnipresent for centuries: England, the
USA, Canada and Australia, in particular. The growing
popularity of master classes in Irish music and dance outside
this diaspora is a more recent phenomenon: in Europe, Asia,
South America, etc., most local musicians do not claim any
particular Irish ancestry and only seek to perfect their
technical knowledge and their practice of music and dance.
This has been the case since the 1970’s, as the Dutch
uilleann pipes-maker Marc van Daal explains:

“The place where I live is very near the Belgium border
and so I visited, with great regularity, folk concerts in
Belgium where folk music is much more alive than in
The Netherlands. This is also where I first got in
contact with traditional Irish music. In 1975 I went to a
concert of the, then totally unknown here, group
Planxty [and] saw and heard an Irish piper (a very
young Liam O'Flynn) demonstrate his abilities on this
enchanting instrument. I was hooked on the uilleann
pipes straight away and HAD to play the pipes no
matter what”.”

Irish music thus started making a major impact outside the
Irish diaspora during the seventies, particularly in Europe.

> The official government report of March 2015 remains rather vague on the question: "it
is believed that there are up to 70 million people around the world claiming Irish ancestry
and heritage (...) There is no clear evidence to support this figure, but it certainly runs into
the tens of millions". Global Irish - Ireland's Diaspora Policy, Bunreacht na hEireann,
March 2015.

* See http.//www.uilleann.net/uilleannHistory.htm
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Germany was also, and still is, one of the main areas of
expansion, with the creation of the Irish Folk Festival tour
by Carsten Linde in 1974: since then this major tour has
helped continental Europeans discover household names in
Irish music such as the Furey Brothers, Micho Russell,
Clannad, De Danann, Altan, and many more.

In France, interest in Irish music first developed in the West,
where musician and collector Polig Montjarret (1920-2003)
was the main promoter of Brittany-Ireland relations, and the
mastermind of the first Breton-Irish twinning between the
cities of Lorient and Galway in 1975. It was in the same
frame of mind that one of the most important festivals in
Europe was created in 1971: the Lorient Interceltic Festival
has since then brought together all the Celtic nations,
welcoming more than 700,000 visitors annually and
remaining one of the largest festivals in Europe.’

From very early on, the pioneers of "Celtic" music were
particularly receptive to Irish sounds: Alan Stivell’> and his
guitarist Dan Ar Braz, and bands such as Tri Yann?® or An
Triskell (brothers Pol and Hervé Quefféléant), all emerged
from Brittany and are still active almost fifty years later. It
was also in Brittany in the middle of the 1970’s that genuine
enthusiasts learned to play "like the Irish": Alain Le Hégarat
and Alan Kloatr (Alain Cloatre, 1952-2018), then Patrick
Molard (1951-) on the uilleann pipes, or Jean-Michel Veillon
(1959-) on the wooden flute, encouraged by Robbie Hughes
and Desi Wilkinson: they both continue to teach their
passion and to tour the world, while another early follower in
Brittany, flute-player Michel Bonamy, has become an Irish
flute maker.

" Jean-Pierre Pichard was its director between 1971 and 2007, now replaced by Lisardo
Lombardia. See www.festival-interceltique.bzh.

"% See in particular Alan Stivell’s second album, Renaissance de la harpe celtique, Fontana
6325.302 (1972), as well as his album recorded live in Dublin: Stivell - In Dublin, Am Baile
Atha Cliath, Yn Nulyn, Fontana 9299 547, 1975.

" For example, the Irish influence can be found in many traditional instrumentals
throughout their albums, notably through cover versions of the little-known Irish group
Skarae Brae, in particular "Cad é Sin don Té Sin" on Suite Gallaise (Marzelle 6325 700,
1974) ; "An Cailin Rua" (under the title "Si Mort a Mors") on An Heol A Zo Glaz (Marzelle
6313204, 1981); "An Suantrai" (under the title "La Ballade Du Cheval Mallet'), on
Anniverscéne (Marzelle 826 074-2, 1985). Unfortunately, the group never cites its sources.
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Largely thanks to the famous Parisian restaurant Ti Jos and
to the Mission Bretonne in the Montparnasse district, Paris
also became an important centre of Irish musical joie de
vivre’” and Christian Lemaitre was one of the very first
Frenchmen to master the fiddle technique. The Irish
influence continued to spread during the 1980’s with the
creation in 1982 of the Centre de Musique Irlandaise and in
1984 of the Association Irlandaise de Paris'; that same year,
the group Shamrock, created in 1981, was awarded the prize
for "best music group" in Ireland at the Fleadh Cheoil in
Kilkenny and subsequently signed a record deal with
Polydor7®: among its musicians are renowned and still very
active figures of traditional Irish music in France such as
Emmanuel Delahaye and Michel Sikiotakis. The latter
created in 1988 one of the leading Irish music groups in
France, Taxi Mauve, which also recorded an album in 199289,
At the same time, Marc(o) Pollier began to learn the uilleann
pipes in Birmingham and, in the North of France, classical
harpist Katrien Delavier became passionate about the metal
string harp and produced two solo albums, and a third with
the group Hempson8l. She also shared the stage and her
passion with Violaine Mayeur, a native of the Cévennes, who
plays on a copy of Queen Marie's harp made by her husband
Joél Herrou, and continues her research on the old playing
techniques?.

The 1990’s were of course the peak era for musicians in
France and around the world, benefiting from the fashion for
"Celtic" music, notably Dan Ar Braz and his show
"L'Héritage des Celtes", which was itself partly responsible
for this renewed interest83. Among the dozens of musicians
in his show are those who have made Irish music one of their
specialities: Patrick Molard and Ronan Le Bars on bagpipes,
Gilles Le Bigot, Nicolas Quemener and Jacques Pellen on

" Two record companies in particular were involved: Arion and Ocora (Radio-France); see
the recordings of Gérard Krémer, Irlande Eternelle - Harpe Irlandaise, Pub Music, Arion
ARN 33196, 1973; and those of Josyane Bériou, Ireland - vol. 1 Héritage Gaélique Et
Traditions Du Connemara, Ocora 558 541, 1978.

® See www.association-irlandaise.org

" See the album Shamrock, Mo Cheol Thii, Polydor 825 577-1, 1985.

%9 See the album Taxi Mauve, Far Off Fields, Keltia Musique KMCD 37, 1992.

*! See Katrien Delavier, La Harpe Irlandaise, Playasound PS 65095, 1992 ; Harpes
d’Irlande - Fishing in the rain, CD Playsound PS 65148, 1995. Hempson - Iriande -
Musique Ancienne Irlandaise / Early Irish Music, Auvidis Ethnic, 1994.

*2 See Violaine Mayeur, D’Fau et de Lumiére, VMO04, 2017.

* See Dan Ar Braz, Héritage Des Celtes, Columbia, COL 477763 2, 1994.
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guitars, Christian Lemaitre on fiddle and Jean-Michel
Veillon on flutes. At the same time, on the other hand,
several professional French musicians who were passionate
about Irish music chose to live abroad: this was the case of
two fiddlers, Patrick Ourceau and Philippe Varlet, who have
been living in North America since the 1980’s, where they
have pursued their careers as musicians and teachers.

This global musical wave gave birth in France to countless
bands and Irish music sessions: the phenomenon has since
then benefited from a new trend, as a considerable Irish pub
industry developed globally at the same time$4. Faced with
the multiplication of Irish music enthusiasts residing all over
France, Dominique Renaudin logically created the
Irlandetradfr discussion list on the internet in 1998 to
facilitate exchanges, which was to a large extent transferred
a few years later to the Facebook page of the same name and
which now boasts more than 1200 subscribers.8>

FRENCH SUMMER SCHOOLS

For the past thirty years, most of the major cities in France -
and some smaller towns - have also had associations
dedicated to Irish dancing and regular Irish music sessions,
sometimes with specific slow sessions for beginners. Thanks
to this popularity, some of these associations have also
started organising intensive Irish music master classes, in
summer or winter, which can claim to be as good, and
sometimes better, than many similar events in Ireland,
according to Irish musicians themselves. While many
amateur French musicians do go to Ireland on a regular
basis to attend master classes in festivals, or simply sessions
In their favourite counties, Irish music master classes in
France represent an easy way to meet “the reel thing” in a
cheaper and warmer environment: among the main summer
schools, "Celticimes' in Albiez-Montrond in Savoie is the
most recent and was created in July 2010; the Irish rendez-

* All major Western cities now have at least one Irish pub, often supplied to the owner on a
turnkey basis by a company specialising in this industry, and based on the desired category
(gastronomic, Victorian, brewery, boutique, Celtic...): see for example the catalogue of the
company that created the concept, the Irish Pub Company, founded in 1990 and a partner of
the Guinness brewery: http.://irishpubcompany.com

% See www. facebook.com/groups/IrlandeTradFr
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vous festival each autumn in Morbihan has been in existence
since 2009; the Morbihan winter school (formerly "Bono
Winter School', now renamed "Brittany Winter School") in
the commune of Arzon has existed since 2007; and "An
Seisiun / La Session" in Mesquer, in Loire-Atlantique, has
been running since 2002.86

But the most important and oldest of these master classes
was created in 1991 in the Dordogne region by Claude
Fossaert and Philippe Giraud, two French fiddlers. Every
July, the Rencontres de Tocane recruits the créme de Ia
créme of Irish musicians to teach their passion, and attracts
musicians from all over Europe for an intensive week of Irish
music 87! since its beginnings, and thanks to the coordination
of Irene Martin, Tocane has seen more than 200 Irish
musicians teaching master classes. The list of teachers is a
veritable pantheon of Irish music: After Gerry "fiddle"
O'Connor, Desi Wilkinson, Eithne Ni Uallachain and
Brendan Begley in the first year, Tocane saw the arrival of
Martin Hayes, Jackie Daly and Kevin Burke during the
same decade, Paddy Glackin, Lillis O Laoire, Geraldine
Cotter, Mary McNamara, Maighread Ni Dhomhnaill, Ronan
Browne, Julia O'Keeffe, Kevin Crawford, Fintan Vallely,
Terry Moylan, Séamus Creagh, Nollaig Casey, Liz Doherty,
Kevin Glackin, Charlie Piggott, and since the turn of the
millennium Matt Cranitch, Hammy Hamilton, Conal 0
Grada, Aine Ui Cheallaigh, Siobhan Peoples, Siobhan
Armstrong, Kieran Hanrahan, Laoise Kelly, Paul de Grae,
Dermot Byrne, Kevin Conneff, Niall Vallely, Karen Casey,
Caitlin Nic Gabhann, Zoé Conway, and many others.

The special significance of the discreet Tocane has been
confirmed by the interest shown by the Irish Traditional
Music Archive which, since 2014, has been collecting
documents relating to the history of the HRencontres
Musicales Irlandaises de Tocane. This unprecedented

% See celticimes.org, bws-irl.com; www.anseisiun.fr. The French phenomenon is not
unique in Europe, and Italy has some excellent small festivals, including two in Emilia-
Romagna: Bobbio, which since the 7th century has been home to a monastery founded by
the Irish monk Saint Colomban, has been hosting the Irlanda In Music festival in mid-July
every year since 1998 (www.irlandainmusica.com); and Umberto Bisi created in 2012 the
small Eire! festival in Bondeno, which takes place every year at the end of August
(www.eirelafesta.if).

*7 See www.rencontresmusicalesirlandaisestocane.fr
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recognition outside the Irish diaspora is here explained by
Nicholas Carolan, its then director:

“It seemed a perfect sample of globalisation (...), but
there wasn't any documentation. And one of our remits
1s to document Irish traditional music, collect the
materials of Irish traditional music and information
about it, not just in Ireland, not just among the Irish
diaspora, but worldwide because we're interested in all
performers of Irish traditional music wherever they
are.”ss

All these encounters between Irish music enthusiasts are
thus an opportunity for musicians from all over France to
meet "in real life" and not only thanks to the internet8?; more
importantly, the essential activity of these few days is to
"sessionner" (a recent neologism of a verb) for long hours,
until very late at night, or even until the early morning, to
play and play again all the great classics of "Irish trad" and
if possible learn new rare melodies. Everyone will leave after
a few days, determined to improve their technique or to
widen their repertoire to come back the following year in the
best conditions.

As 1n Ireland, these collective communions of the new age
are not without some religious connotations; one will thus
find, around a high priest (the musician coordinating the
session), all the main attributes of the classical liturgy: songs
and recitatives, the ritual of tuning, the sacred language, the
tacit communion for the sequence of melodies, maybe some
dancing, devotion to the great figures of the past, a
passionate fervour for the tune names, the endless prayers to
obtain a drink from the waiter, the discreet consultations
and whispers, and so on. Were it not for the almost ritual
absence of bursts of laughter, one would think one was in
Ireland.

* Nicholas Carolan, interview with the author for the documentary Tocane: Ceol agus
Dordogne, Erick Falcher-Poyroux, 2017 (https://youtu.be/LdtkxIWG2iM). Nicholas
Carolan retired in September 2015 and was replaced by Grace Toland, who also taught at
Tocane (singing, 2005).

* In addition to the Facebook group www.facebook.com/groups/IrlandeTradFr for general
discussions, the website www.bzh-session.org is packed with information about Irish music
sessions in Brittany. Several cities in France also have dedicated websites and
www.agendatrad.org offers broader information on all types of traditional music.
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A new generation of French musicians has therefore emerged
over the last fifteen years or so and, for many of them, it is
their parents who have passed on this passion for the
country and its music: some of them have even become
established professionals in Irish music in France. Although
few bands last more than a couple of years, and even fewer
are those that make a living solely on Irish music and dance,
one should mention names such as Avalon Celtic Dances,
Blackwater, Broken String, Dirty Linen, Doolin, Dusty Feet
Céili Band, Faolan, Gaolta, Garlic Bread, Poppy Seeds,
Shelta, The Boys in the Gap, The Rolling Frogs and many
others.

Reterritorialising?

One of the spectacular  consequences of  the
deterritorialisation of Irish music, however, has been the
attempt at repatriating it, notably with the successful
attempts of the — somewhat fragmented — Irish musical
world at reterritorialising its music-making creativity and
resources via campaigns aimed at securing a place on
Unesco’s list of Intangible Cultural Heritage for the uilleann
pipes and the harp.

The very nature of Irish music at the beginning of the 21st
century is thus a far cry from what it was a century or so
ago. A new musical universe has emerged, in many ways,
summarized here by Susan Motherway :

1. the identification of general rules and codes of practice for
the performer

2. the emergence of musical arrangements with increased
instrumental diversity

3. a change in the performance context

4. the establishment of a common repertoire

b. the establishment of a formalized learning system

6. the establishment of an evaluation process and
performance standards

7. the evolution of a competition process for validating
proficient performers

8. the emergence of professionals and masters of the
tradition

9. the reification of 'super-star’ performers
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10. the establishment of a fee scale for public performances.*°

The transmission of musical knowledge, which was once the
preserve of itinerant musicians and dancers, can therefore be
witnessed today— and since the 1960s — mainly in pubs, and
has taken on a new dimension outside the Irish diaspora and
on the Internet since the turn of the millennium.

Symbolised by the creation in 1987 of the Irish Traditional
Music Archive in Dublin, the revival of Irish music has also
been marked by a series of facts, which can be listed as
follows: 1/ the multiplication of university institutions and
associations in Ireland and abroad — whether with a global
vision or specialized by instrument; 2/ the revival of step
dancing in Ireland, then well beyond the borders thanks to
the worldwide success of the Riverdance show and its
imitations; 3/ the development of dance competitions and the
positive emulation they generate all over the world, despite
the valid criticisms; 4/ the constant regeneration and sharing
of the repertoire, styles and instruments used by musicians,
with the global participation of online communities®! and
even thanks to Artificial Intelligence®2; 5/ the technological
inventiveness and meticulousness of contemporary
instrument makers, many of whom are not Irish — even by
descent — and hail from places as far apart as Australia, the
USA, France or Japan.

Conclusion

At this stage in our historical and cultural journey, it seems
obvious that no one can reduce Irish music to its mere
presence in pubs, although this reductive vision adequately
sums up the road travelled: from its original sacred or
recreational character, music and dance in Ireland were
transformed in the 19th century into an affirmation of

*" Motherway, Susan H., The Globalization of Irish Traditional Song Performance (Surrey:
Ashgate, 2016), 149.

*! See www.thesession.org

% See www.themachinefolksession.org and www.folkrnn.org, as well as the extrardinary
fake story of the O'Conaill family: www.highnoongmt wordpress.com/2018/09/24/an-
experimental-album-of-irish-traditional-music-and-computer-generated-tunes
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identity, later into a patriotic vector and sometimes into a
tool of control by certain activists, and more recently into an
entertainment and consumer product. But music as a
cultural reality also remains a process driven by constant
amateur practice, an uninterrupted tradition that is now
particularly widespread. While this evolution essentially
took place in Ireland at first, it now extends beyond the
limits of the island and is now widely exported. Some may
see it as the loss of the Irish soul, but no one can deny that it
would have disappeared body and soul with many of its
European, American, Asian, etc., counterparts, without this
constant adaptation.

In spite of all this, the Irish public remains largely unaware
of the unparalleled importance of Irish music in its internal
and external economy, and unaware of the avant-garde
nature of the music market in particular and of the cultural
agenda as a rule. Irish music is fascinating precisely because
of this capacity for evolution, and because of this fertile
adaptation to changes both in time and space: from a small
island on the edge of an old continent to the Irish diaspora
around the world, from an aristocratic profession to a
popular activity, from an essentially rural existence to an
urban enthusiasm, from small kitchens to world stages, from
dance music to orchestral compositions, from seasoned Irish
musicians to French beginners joining sessions in pubs, etc.,
its capacity for integration seems boundless.

Irish music has therefore achieved a real tour de force:
offering the world a piece of its culture while retaining an
authentic function within its own society. And this artistic
duality is all the more relevant since, at the same time, this
contribution has been reintegrated by Ireland as a validation
of its identity by the international community.

As a result, Irish music now extends far beyond the confines
of its home territory and is taking root in many parts of the
world, often without the Irish diaspora playing any role in it.
From this perspective, it remains very difficult to
circumscribe too precisely what will become of the Irish
musical tradition as it challenges today’s vision of Irishness
in favour of multiple and flexible forms of identity. In the
same way as it would have been difficult to predict in the
early 20th century what was to become of jazz music, or to
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foresee in the 1960’s the future of reggae music, no one really
knows where Irish music will choose to go: from now on, it
belongs both to Ireland and to the world, and it is up to
anyone, anywhere, to pass on this peaceful and joyful
conquest of the world, with Irish music.
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RESUME

Cet article aborde les caractéristiques musicales du concept développé depuis 2001 par
I'UNESCO de traditions culturelles spécifiques dignes de reconnaissance internationale.
Dépassant largement la diaspora irlandaise, l'influence de la musique irlandaise mérite notre
attention, malgré sa relative discrétion et le caractere intangible de la musique et de son
étude en dehors des cercles musicologiques : ['une des conséquences de sa
déterritorialisation progressive depuis plusieurs décennies s'affiche désormais dans la
volonté irlandaise de la rapatrier, notamment par l'inclusion sur la liste du patrimoine
culturel immatériel de 'UNESCO de deux instruments emblématiques, le uilleann pipes et la

harpe.

ABSTRACT

This article discusses the musical characteristics of the concept developed since 2001 by
UNESCO of specific cultural traditions worthy of international recognition. The influence of
Irish music goes far beyond the Irish diaspora and deserves our attention, despite its relative
discretion and the intangible nature of music and of its study outside musicological circles:
one of the consequences of its progressive deterritorialization over the last few decades is now
apparent in the Irish desire to repatriate it, notably through the inclusion on UNESCO's list of

Intangible Cultural Heritage of two emblematic instruments, the uilleann pipes and the harp.



“Music doesn’t lie. (...) Music is going to change the world next time”.
Jimi Hendrix, Rolling Stone, Oct. 15 1970

This article wishes to address the musical characteristics of the concept developed since
2001 by UNESCO of specific cultural traditions worthy of international recognition, of which
incidentally Ireland has 3: uilleann piping was listed in 2017 and harping in 2019".
Unsurprisingly, the concept of Cultural Heritage is defined at length in UNESCO’s official
documents “Oral traditions and expressions, including language as a vehicle of the intangible
cultural heritage; Performing arts; Social practices, rituals and festive events; Knowledge
and practices concerning nature and the universe; Traditional craftsmanship”z. On the other
hand, and rather remarkably, the concept of intangibility isn’t defined in those same official
documents, which is all the more unfortunate as it is quite appropriate for music, the art of
playing with sounds. It is even more so for the study of music, since “intangible” derives from
the latin verb tangere, to touch, and has taken on the meaning of “which cannot be touched”.

For reasons that would probably require en entire volume, Irish academics over the last
decades have been very slow in paying attention to traditional music: Michedl O
Sdilleabhain’s PhD, the first on the study of Irish traditional music, was defended in 1987 in
the department of anthropology of Belfast’s Queen’s university3. Over the last 40 years only
about 35 PhDs have been awarded in Ireland on the subject4. A general lack of consideration
for traditional music can also be felt in the major sociological studies about Ireland over the
last three decades: Irish music is mostly absent - or only mentioned in passing - from such
remarkable studies as Luke Gibbons’ Transformations in Irish Culture, from Brian Fallon’s
An Age of Innocence: Irish Culture 1930-1960, from Terence Browne's Ireland, Social and
Cultural History, 1922-2002 , from Eugenio Biagini and Daniel Mulhall's The Shaping of

Modern Ireland - A Centenary Assessment, etc’. And things look even worse in continental

' See hitps://ich.unesco.org/en/lists (consulted on August 6, 2021). Sporting traditions are also celebrated,
and hurling & camogie were jointly listed in 2018.

* See https://ich.unesco.org/enforal-traditions-and-expressions-00053 (consulted on June 28, 2021).

* Michedl O Sudilleabhdin, Innovation and Tradition in the Music of Tommie Potts, PhD, Queen’s
University, Belfast, 1987.

¢ See repository.rcsi.com/Theses_and_Dissertations, dcu.ie/library/theses-dissertations,
pure.qub.ac.uk/en/studentTheses, mural.maynoothuniversity.ie/ethesis, ~www.rian.ie, ulir.ul.ie, cora.ucc.ie,
tara.tcd.ie, repository.rcsi.com/Theses_and_Dissertations, researchrepository.ucd.ie, (Consulted August 20"
2021)

3 Gibbons, Luke, Transformations in Irish Culture (Cork: University Press, 1996); Fallon, Brian, An Age of
Innocence: Irish Culture 1930-1960 (London: Palgrave-Macmillan, 1998); Browne, Terence, Ireland, Social and
Cultural History, 1922-2002 (London: HarperCollins, 2011); Biagini, Eugenio and Mulhall, Daniel (eds.), The
Shaping of Modern Ireland - A Centenary Assessment, (Dublin: Irish Academic Press, 2016).
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Europe, where very few researchers seem to pay attention to the importance of music in
Ireland — except Axel Klein in Germany, who works on 20th century “art music”®.

In other words, music is invisible, or rather literally inaudible, in the concert of Irish
studies, in France and in continental Europe for the most part. This has led me on numerous
occasions to question my own research and its intrinsic value & interest’, In which case I have
been known to think “What's the point and what’s the use?”. Hannah Arendt’s famous answer
to the same question immediately comes to mind: “What is the use of the use?”. But this
would obviously hardly be a satisfying answer for us.

I still believe that music is one of the main gateways to the understanding of Irish history.
In particular, over those 30 years researching Irish music, I have become more and more
aware of its significance, not only in Ireland, but also among the Irish diaspora, in festivals, in
pubs and on the Internet.

Recent statistics on the Irish diaspora vary greatly depending on the chosen criteria. The
official government report of March 2015 itself remained quite vague: "It is believed that
there are up to 70 million people around the world claiming Irish ancestry and inheritance
(...) There is no clear evidence to support this figure, but it certainly runs into the tens of
millions"®. In parallel, a 2015 OECD report suggested that about 17% of those born in Ireland
currently live abroad’. It will obviously not come as a surprise that Irish music is particularly
well established in countries where this diaspora has been active for centuries: England, the
USA, Canada or Australia, among others.

One of the effects of this diaspora is that today all major Western cities (and beyond)
have at least one Irish pub, often provided by a turnkey service company like The Irish Pub
Company, who have specialised in “Crafting authentic cultural experiences since 1979 0
Whatever your preferred style of Irish pub, they’ll build and furnish it for you: gastro pub,
Victorian pub, brewery pub, country pub, shop pub, Celtic pub, etc. And most, if not all, of
these Irish pubs in the world welcome Irish music sessions organised by local musicians with

little or no link with the Irish Diaspora.

® Die Musik Irlands im 20. Jahrhundert (Hildesheim, New York: Georg Olms Verlag, 1996), See
https://www.axelklein.de/ (consulted August 6, 2021).

7 Arendt, Hannah, The Human Condition, University of Chicago Press, 1958.

¥ Global Irish - Ireland 's Diaspora Policy, Bunreacht na hEireann, March 2015,
https://www.dfa.ie/media/globalirish/global-irish-irelands-diaspora-policy.pdf (Consulted August 6, 2021).

° See Arslan, C. et al., A New Profile of Migrants in the Aftermath of the Recent Economic Crisis, OECD
Social, Employment and Migration Working Papers, No. 160 (OECD, 2014), p. 41.

" See https:/firishpubcompany.com/ (consulted August 6, 2021).
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The growing popularity of Irish music summer schools and dance classes outside this
diaspora and who play Irish traditional music is thus a more recent phenomenon: in Europe,
Asia, South America, etc., most local musicians do not claim any particular Irish ancestry and
mostly seek to practice and to perfect their technical skills in music and dance. This has been
the case since the 1970s throughout Europe, as explained by Dutch uilleann pipes maker Marc
van Daal'":

"The town where I live lies very near the Belgium border and being a lover of
trad. Music, I visited with great regularity folk concerts in Belgium (...). In 1975
I attended a concert of the, then totally unknown, Folk band Planxty and met
Irish piper, a very young Liam O'Flynn for the first time. (...) I was addicted to
the pipes straight away (...)., [which] wasn't quite that simple."12

For the sake of context, it is relevant here to take a look at familiar examples of Irish
music beyond the diaspora: in Europe, France and Germany were and remain the first areas of
Irish music expansion, with the creation in 1974 of the Irish Folk Festival by Carsten Linde in
Karlsruhe. For very different reasons, interest in Irish music in France first started in the
West, where Breton musician and collector Polig Montjarret (1920-2003) was the main
promoter of cultural links between Brittany and Ireland; this led to the creation of the first
Breton-Irish twinning in 1975, between the cities of Lorient and Galway, and to the creation
of the Festival Interceltique de Lorient in 1971 which remains, to this day, one of the biggest
festivals in Europe with over 700 000 visitors every year13

These festivals have long been the main providers of Irish music in continental Europe
and have turned Irish bands and people like the Furey Brothers, Micho Russell, Matt Molloy
or Mairéad Ni Mhaonaigh, to name but a few, into household names all over continental
Europe. From this first wave also emerged musicians like Alan Stivell or Dan Ar Braz, as
well as lesser-known but revered musicians such as the Quéffélant Brothers, Patrick Molard,
Jean-Michel Veillon, etc.

This initial wave of Irish music on the continent then spread to Paris — because of
Brittany’s own diaspora — and the French capital became a hive of Irish music activity, largely

thanks to a restaurant called Ti Jos and to the Mission Bretonne in Montparnasse, an

' Incidentally, the best uilleann pipes makers have long been non Irish nationals: Geoff Woof is
Australian, Brian Howard English, Andreas Rogge German, Pat Sky is American, Alain Froment was French.
There are obviously excellent Irish uilleann pipes makers as well: Eugene Lambe, Pat McKenna, Cillian O
Briain, etc.

"2 http://www.uilleann.net/uilleannHistory.htm (consulted August 6, 2021).

'3 See the very personal account by its founder and director for 37 years: Jean-Pierre Pichard Le Fil, une
grande aventure humaine, Spezet, Coop Breizh, 2021.



association whose main purpose since 1947 has been to help Breton people in and around
Paris. This in turn quickly led to the creation in 1981 of the band Shamrock with Michel
Sikiotakis and Emmanuel Delahaye among others — who went on to win the All-Ireland title
at Kilkenny’s Fleadh Cheoil in 1984, then to the creation in 1982 of the Irish Music Center
in Paris, followed in 1984 by the creation of the Irish Association of Parisls, and to the
emergence of bands like Taxi Mauve or Hempson, of expert musicians like uilleann piper
Marco Pollier, harper Katrien Delavier, and fiddler Christian Lemaitre, and many more ¢,
Others, like French fiddlers Patrick Ourceau and Philippe Varlet, emigrated to the USA in the
1980s, where they have enjoyed a very successful career teaching exclusively Irish music.

One of the consequences of this global musical surge beyond the organization of Irish
music sessions all over France was the emergence of electronic exchanges on the internet: the
first and main mailing list called “Irlandetradfr” was created by Dominique Renaudin in 1998
and has since become a Facebook page with almost 3000 subscribers today. Several websites
also keep a record of Irish music sessions in France every week, and the list is quite
impressive”.

Most of the big cities in France - and some smaller towns - also have associations
dedicated to Irish music and dance with regular sessions. Some of these associations (or
sometimes individuals) have embarked on the organization of summer schools or winter
schools in Irish music, and the main ones are, as acknowledged by Irish musicians
themselves, as good, if not better, as similar events in Ireland: Celticimes In Albiez-Montrond
in Savoie, is the most recent summer school and was created in July 2010; In Morbihan the
Brittany Winter School of Arzon was created in 2007; and An Seisiin / The Session in
Mesquer, Loire-Atlantique, started in 2002. But the most significant of these summer schools
was created in 1991 in Dordogne by Claude Fossaert and Philippe Giraud, two French
fiddlers. Each July, the Rencontres Irlandaises de Tocane attract the créme de la créeme of

. .. . .. . .. 18
Irish musicians and have seen more than 200 Irish musicians teach Irish music in 30 years.

'* One of the main consequences for Shamrock was a record deal with a major company, see Shamrock Mo
Cheol Thii , Polydor 825 577-1, 1985.

"5 www.association-irlandaise.org
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'7 See the Facebook group www.facebook.com/groups/IrlandeTradFr for general discussions, or the
specific website www.bzh-session.org for Irish music sessions in Brittany. Information on all types of traditional
music, singing and dancing in France can be found at www.agendatrad.org .

* See celticimes.org; bws-irl.com; www.anseisiun.fr ; www.rencontresmusicalesirlandaisestocane.fr The
French phenomenon is not unique in Europe, and Italy has some excellent small festivals, including two in
Emilia-Romagna: Bobbio, which has been home to a monastery founded by the Irish monk Saint Columban
since the seventh century, has hosted the Irlanda In Music festival every year in mid-July since 1998 (
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The particular significance of Tocane was also confirmed when the Irish Traditional
Music Archive took an interest in 2014, and this unprecedented recognition outside the Irish
diaspora was explained by Nicholas Carolan, its then director:

It seemed a perfect sample of globalisation (...), but there wasn't any
documentation. And one of our remits is to document Irish traditional music,
(...), not just in Ireland, not just among the Irish diaspora, but worldwide
because we're interested in all performers of Irish traditional music wherever
they are'’
All these meetings between fans of Irish music are thus the opportunity for musicians

from all over France to meet “for real” — and not only via the internet — and the main activity
during these summer schools is now summed up in a new word, the verb «sessionner »
(shared with French video gamers) encapsulating the long hours of playing the great classics
of Irish trad (“When sick...”, “Did you wash...”, “I buried my wife...”, and if possible to learn
new rare melodies, until very late into the night, or even into the early morning.

In an ideal session, where the French musicians are passionate and truly excellent, it is
musically very hard for most people to tell a French fiddler or uilleann piper from an Irish
one, and you would almost think you were in Ireland. Like in Ireland, these communions of a
new age are not without some religious connotations; a high priest — or anchor musician —
coordinates the session, and all the attributes of the classical liturgy are present, with songs
and recitatives, music and dance, the devotion to the great figures of the past, the ritual of
tuning the instruments, the sacred jargon, the tacit communion for the sequence of melodies,
the passion of some musicians for the names of the tunes, private remarks and whisperings,
the prayers to the waiter, etc. Almost like in Ireland, but not entirely, though: if it weren’t for
the almost complete absence of laughter and loud voices, it would certainly sound like a
session in Dingle or Gweedore.

After a few days and sometimes up to fifty hours of music playing during the week,
everyone leaves the town in a state of bliss and ecstasy, determined to improve their technique
or expand their repertoire in order to return better prepared the following year, musically and
physically.

Many of those musicians have even become recognized professionals of Irish music in
France. Although the groups that last are rare, some are worth mentioning and have made a

name for themselves (in alphabetical order): Blackwater, Broken String, Dirty Linen, Doolin,

www.irlandainmusica.com ); and Umberto Bisi created in 2012 the small Eire! festival in Bondeno, held every
year at the end of August (www.eirelafesta.it).



Faolan, Gaolta, Garlic Bread, Poppy Seeds, Shelta, The Boys in the Gap, The Rolling Frogs,

and many more.

But going back to the question of “Why take an academic interest in Irish traditional
music?”, I can see at least 3 reasons:

First, because music, like any constituent of the popular culture chemistry, is a
comprehensive process that has infinitely more to offer to academia than what the ear of the
musicologist can perceive, being at the crossroads between art, sociology, history,
anthropology, economics, literature and drama, religion, gender studies, or even law,
philosophy, geography, psychology, etc. The fields of research in this domain are almost
unlimited: each chapter of its history — past or present — could in itself justify a book or a
doctoral dissertation.

Secondly because it is a reflection on tradition, which is at the heart of the question of
intangible heritage, as evidenced in its etymology, from the Latin word tradere — to bequeath
or transmit — and therefore at the heart of our everyday life. Traditional music is by definition
a deeply rooted process that continually adapts to the context that generates it, which in turn
means that working on Irish traditional music implies a reflection on a collective past, but also
on our collective future. Many types of traditional music have disappeared over the last two
centuries, but not Irish music, on the contrary, and it is fascinating to wonder why and how
some traditions disappear and others thrive.

The original function of social exchanges and bonding within a community of what is
now termed “trad music” was transformed from the eighteenth century onwards into an agent
of nationalism, in Ireland and in the diaspora, morphing into something new, before recently
spearheading the identity and economic renewal of Ireland, through the music industry, while
acquiring and retaining a real function within the country in everyday life for amateur
musicians. Again, the role of the Irish diaspora was crucial in its survival. We may now,
however, speculate on the future of the music and on the role played by musicians outside the
diaspora.

Thirdly, because there must be some explanation for the fact that, although essential to
the understanding of Ireland, it is almost absent from the present academic exchanges and

debates in France and in continental Europe. And these reasons must be explored: is the study

' Nicholas Carolan, founder and former director of the Irish Traditional Music Archive, interviewed in
Tocane for the documentary Tocane : Ceol agus Dordogne, Erick Falc'her-Poyroux, 2017
(https://youtu.be/LdtkxIW G2iM).



of music perceived as the preserve of musicologists? Is music too pervasive and ubiquitous to
grasp, because it is everywhere and nowhere at the same time? Is it difficult to define, to
quantify, to analyse? Or is it because of a mutual indifference between the world of Irish
musicians and academia in general?

In this regard, I have noticed over the years the interesting gap between two worlds: the
Dagda world and the DADGAD world: everyone in our academic circles is well acquainted
with the Irish mythological character of the Dagda, while all the folk musicians are well
acquainted with the guitar open tuning called DADGAD. But very few people are aware of
both, and I feel that living in our bubbles is the perfect recipe for missed opportunities and
long-lasting misunderstandings.

The fact remains that music studies of Ireland in France are literally “unheard” and
intangible. In the meantime, what Ireland has achieved is therefore a veritable four de force:
to offer the world a distinctive feature of its culture while retaining a living function for it
within its own society. This duality is all the more relevant as, at the same time, this
contribution has been reinstated as a validation of its identity by the international community,

mostly on the stages of the world.

CULTURAL IDENTITY

Questions of cultural identity have indeed been the subject of very strong debates in
occidental countries since the 1990s, and a renewed interest has particularly marked the
beginning of the twenty-first century in France. French philosopher Francois Jullien recently
explained: «Il n’y a pas d’identité culturelle pour une raison tres simple, c’est que les
cultures sont collectives et ne cessent de changer. Une culture qui ne change plus est morte.
(..) »20,

We therefore understand that, for Francois Jullien, cultural identities do not exist because
of a fundamental incompatibility between culture on the one hand, which is perpetually in
motion and therefore elusive, and identity on the other hand, which is fixed and frozen in
time. This might be understandable — up to a point — for some, but it seems to me that identity
(like tradition) can and should always be seen as a journey, a temporary conclusion, as Simon

Frith explained in his landmark study in 1996:

** “There is no cultural identity for a very simple reason, which is that cultures are collective and
constantly changing. A culture that no longer changes is dead.” Interview of Jullien Francois by Guillaume
Erner, France-Culture, June 23, 2017



Identity is not a thing but a process - an experiential process which is most
vividly grasped as music. Music seems to be a key to identity because it offers, so
intensely, a sense of both self and others, of the subjective in the collective.”!

It is therefore important to note that culture is not just about "living together" but about

"doing and making together". And it is precisely this "doing and making together” that
constitute the fabric human beings cannot live without:

(...) without tradition which selects and names, which hands down and
preserves, which indicates where the treasures are and what their worth is -
there seems to be no willed continuity in time and hence, humanly speaking,
neither past nor future.22

The consequence of all this for Irish music is that it has become as much the immediate
product of Irish culture as a part of the world's artistic heritage: it is one of the results of the
opening of Ireland onto the rest of the world since the 1960s. Some Irish people seeing their
music crossing the country's borders can sometimes feel deprived of a cultural richness that
they themselves have helped to create. This is also what some blues, jazz and flamenco
musicians must have felt in the past. This is perhaps what some musicians in New York feel
today, in the face of the reappropriation of rap music by young people around the world. But
like for blues, jazz, tango, rap, reggae, etc. traditions have no owner, traditions and identities
are not properties or commodities that can be bought and sold.

One of the spectacular consequences of the deterritorialisation of Irish music, however,
has been the determined effort at repatriating it, notably with the successful attempts of the —
somewhat fragmented — Irish musical world at reterritorialising its music-making creativity
and resources via campaigns aimed at securing a place on UNESCO’s list of Intangible
Cultural Heritage for the uilleann pipes and for the harp.23

On the other hand, one of the great novelties of this early 21st century seems to be the
possibility for everyone to choose the identity that suits them. So my contention here is that,
not only does cultural identity exist, but over the last decades cultural identity has become
more of a choice, not a given. Not only can people choose to be Irish within the Diaspora, but
they can also make that choice without. Perhaps in the same way the Irish Diaspora in the

USA or England played a crucial role in its morphing into a 20th century reality, it is perfectly

2 Frith, Simon, “Music and identity” in Hall, Stuart and Du Gay, Paul (eds.), Questions of Identity,
London,: Sage, 1996, p. 110.

2 Arendt, Hannah, Between Past and Future, New York: The Viking Press, 1961, p. 5.

> See Dasen, Patrik Vincent, Devenir et étre facteur de cornemuse irlandaise uilleann pipes : entre
déterritorialisation et patrimonialisation, Ph.D., Nice Coéte d'Azur, 2020.
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valid to think that its future survival and developments will happen thanks to the extension of

the diaspora in as yet unforeseeable directions.

The aim of this article was twofold: First, to show that, not only is Irish traditional music
intangible, in the sense meant by UNESCO, i.e. which cannot be touched. But it is also
intangible in Irish studies in France and in continental Europe, probably because it is too
elusive and multidisciplinary. It is simply inaudible. Secondly that Irish traditional music in
France represents an extension of the Diaspora, a choice, and maybe a bridge we should use
more often to venture into new territories. And also to build more bridges between two worlds

that ignore each other, for the benefit of all.
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"Making community in musical Ireland -

Deterritorialising the seisisiin"

RENNES NOV. 25 2021

1 - BEFORE THE SESSIONS

a - private contexts

As far as we know, music making within Gaelic society was sacred, and the main
occupation of the Fili (the poet) was to sing the praises of his protector and to preserve the
memory of the clan, usually at banquets or funerals.

Below the category of the Fili were the harping bards (cruitire, cf. modern Irish cruit,
'lictle harp'), court musicians who accompanied the poems of the Fili or, in some cases,
the reciter, and this lasted well into the 17th and even 18th century

Still in private contexts, but among the common people, the house (or cabin) was
certainly for centuries the preferred place for long winter evenings with friends, to listen to
a storyteller, to dance, or simply to chat with friends: this was known as cabin hunting, or
in Ulster Gaelic (from Scottish Gaelic) as céil7 (i.e. friendly visit) and cuaird (i.e. circuit) in
the rest of the country.

Since the houses were small, and the winter weather not always favourable to outdoor
festivities, the kitchen was probably used as the main dance hall, as it was generally the

largest room, sometimes with a hard floor.

b - public contexts

If we turn to public contexts, until the mid-ninetee n-thirties, weather-permitting,
meetings of dancers took place in fields or at the crossroads on Sunday afternoons
(crossroads dancing). Here again, the road itself made it difficult for the dancers to move,
and a raised floor was sometimes installed.

From the nineteen-twenties onwards, halls were built for commercial purposes, the

dance halls: in response to the growing demand of the younger generation for



entertainment opportunities, a few enterprising people built what were often only
floorboards with a semblance of a roof:

When Foxtrot and Quick-Step arrived from the United States, however, the Catholic
hierarchy was quick to see them as the work of the devil and in 1935 obtained an official
ban on house and crossroads dancing.

The evil one is ever setting his snares for unwary feet. At the moment, his
traps for the innocent are chiefly the dance-hall, the bad book, the indecent
paper, the motion picture, the immodest fashion in female dress - all of which

tend to destroy the virtues characteristic of our race.'

This very strict legislation, whose effects were not immediately felt, sometimes led
some traditional musicians, deprived of their natural scene, to give up the game and to
emigrate. For those who stayed, on the other hand, the opportunities were now embodied
by the Céili bands, until the 60’s , when they were in turn ousted from the ballrooms by
the show-bands (pop-rock variety groups covering the hits of the moment). And that’s

when musicians started thinking about playing in public houses, ie pubs.

2 - PUBS AND SESSIONS

However, as Reg Hall has pointed out in his monumental study of Irish music in
London, the first regular meetings of Irish musicians in pubs took place in England, not
in Ireland, and as early as the late nineteen forties.

This probably wasn’t a widespread practice, even in the Camden area in London. In
Ireland, the phenomenon probably developed at the same time in a very discreet way,
although precise eye-witness evidence is lacking: it would seem, however, that the
transition from solo to group performance developed slowly in these circumstances, which

was in itself a major change in Irish music.

" In Brown Terence, [reland, a Social and Cultural History, 2011, 40.
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One element which is still waiting for a revolution, however, is the obvious male
domination of the genre: the presence of women in these public socialising places was
long considered as inappropriate, except in the hidden corners (the snugs), and this in
some cases until the nineteen eighties or nineties. Being a singer was OK, but very few
women touched an accordion or a flute. It is still a common feature of many sessions
today to see women only as singers: it is true that things are changing (very slowly, but the
male-centred culture still remains, as evidenced by recent campaigns such as
www.fairple.com, #misefosta.or the website www.soundingthefeminists.com, all specifically

about the trad music and dance scene.

Undeniably, the pub became in the second half of the 20th century the centre of the
oral transmission of Irish traditional music. The sessions (the word originally meant just a
talking session), where the musicians come for pleasure and not for profit, are in reality just
informal get-togethers of musicians. These informal sessions aimed at a local and musical
audience are easily recognisable: instruments and voices are not amplified, everyone can
contribute, and the participants (who become more numerous as closing time approaches)
do not feel any obligation to play or sing.

Such conditions are easy enough to reproduce for pub owners in tourist areas to
organise summer sessions where a core group of musicians will be paid several times a
week, as acknowledged by the Arts Council of the Republic of Ireland in a recent
document:

There is a widespread perception that the practice of performing traditional
arts in public houses is essential to the traditional arts. Not only does the
informal nature suit many artists, but the ‘paid session’, in which two or three
anchor musicians are paid to perform on a regular basis in a venue, can also

be a welcome source of income.?

* Towards a Policy for Irish Traditional Arts, the Arts Council (Dublin : The Arts Council, 2014), 3.



These sessions represent an important source of income both for the bar owners (the
publicans) and for the musicians (as well as a health hazard when they’re also paid in
liquid cash), and the spin-offs are also extremely interesting for the whole local economy.
One only has to walk around a small tourist town like Doolin or Dingle in the early
evening during the summer to understand how important they are for tourists.

In financial terms, it can be estimated that each of the two or three anchor musicians
paid at a pub session receives a cash payment of about 100€. With five sessions or more
every week in the summer, a successful musician can build up a relatively large monthly
income that the taxman will never hear about. Most musicians in tourist areas consider
traditional music to be an important source of income and this in itself is a parallel market

which remains very difficult to define.

But what exactly is a session? Most of the time, the outsider will only see a series of
jigs and reels played in a very random order. But randomness is not part of the equation
here, as the musicians follow unspoken rules, which are called "the session etiquette".

It is, for example, standard practice for a musician to act as the coordinator of the
session, without controlling the whole evening; on the contrary, every musician can in
turn propose a "tune" of his/her choice, on his own initiative, or at the request of the MC.
With young musicians, tunes will probably be your standard jigs and reels from O’Neill’s
book, But with more seasoned musicians, everyone will make sure they have a rare
barndance or sling, or a newly composed tune.

The first tune of a set (with its two or three parts, sometimes more, and up to seven
parts with the Gold Ring) will be played twice or three times, and move on to a second
tune, sometimes with a split second hesitation, or a quick glance, or a “hup!”. That’s
unless the list has been decided in advance or, as is often the case, if habit dictates the

sequence, based on general trends.



That’s because the repertoire of musicians has also been influenced by recording
technology: the most cited example concerns the fiddle and the three prominent figures
(Michael Coleman (1891-1945), Paddy Killoran (1903-1965) and James Morrison
(1893-1947)), all of whom were from County Sligo and were recorded in the USA in the
early ¢20: surprisingly, over one hundred years later, session musicians often play the
tunes in the same order as they were played on those old 78 recordings. And I guess that’s
what you can call long-lasting community-making.

There is therefore, strictly speaking, no improvisation.

There is no such thing as the ideal session: it is great to see a fiddler or an uilleann
piper, but not struggling alone against an army of much louder accordions. One always
hopes to hear a couple of flutes as well, while hoping that the bodhrin player(s) will
remain discreet, and that the spoons and bones players will be... absent.

It is true that some musicians get some interesting rhythms out of them but anyone
who has never had to endure an entire evening dominated by these noisy utensils cannot
understand why they scare musicians away: so much so that these fears have been captured
in a famous song The Spoons Murder by Con O’Driscoll) describing the reactions of the
regulars at an Irish music session when an indelicate spoon player unexpectedly intervenes:

Our feelings by now were quite bloody

And politely we asked him to quit

We suggested a part of his body

Where those spoons might conveniently fit.’

I’d also seriously blame myself if I didn’t tell you about a daily experience of bodhrin
players: mockery. This probably originated when the instrument was considered as an easy
way to participate in a traditional music session. Legend has it that the great uilleann piper
and collector Séamus Ennis once said that the best way to play the bodhran was 'with a

penknife'. This is not true anymore, but let me give you an example of mockery.



(A bodhrin player, tired of being made fun of, walks into a shop because he’s decided to
learn to play a real instrument.

He looked at the instruments on display for a few minutes, then asked then addressed the
shop assistant:

- Good afternoon, Sir, 1'd like to buy these bagpipes and this accordion, please.

- Tell me, you're a bodhrin player, aren’t you?

- Yes, but how do you know?

- Well, I can sell you the fire extinguisher, but the radiator I just can’).

The talking in between the tunes is actually the most interesting part of the session.
And the uilleann piper in particular is an entirely different beast for the veneration he feels
towards his instrument, which often becomes the starting point of endless conversations
about the name of the maker, the complexity of the instrument in general and the little
quirks and oddities of their personal instrument, the musician's preferred style, the
adaptation to different climates when they travel, and of course the reeds they use. In
other words if you want to have a long conversation with a piper, just casually start with
“And who made your pipes by the way?” or “who makes your reeds”. Be careful however,
this might last a lot longer than you thought, and other musicians generally find the

uilleann pipers' passion for their instrument a little invasive, if not obsessive.

Now, specialists may argue for hours about the comparative merits of uilleann pipes
reeds or fiddle bowing techniques, but the fact remains that the vast majority of Irish
people have only the vaguest idea of what constitutes their cultural heritage. Apart from
the great personalities or groups such as Sedn O Riada, the Chieftains or Planxty, it is
likely that very few Irish people would be able to say who Séamus Ennis, John Doherty or
Liz Crotty were, or even more recently Dénal Lunny, Mairéad Ni Mhaonaigh or Zoé
Conway.

This means that there is definitely an information barrier between the audience and

the musicians. But there is no appreciation barrier.

3> O Drisceoil, Con, The Spoons Murder And Other Mysteries (Castlebar : Checkpoint Press, 2013).
Book with CD.



And sessions, as most Irish musicians still understand it, do not have a barrier because
it is not a public performance: everyone is called upon to participate by singing, playing,
dancing, listening, appreciating and even encouraging the singers and musicians.

It is true that the majority of the Irish population are not musicians in the strictest
sense of the word — just like not everyone in France is a great cook — so the success of the
revival of Irish traditional music is in my view largely due to the fact that people have
been listening to it with a new ear since the 1970s. In other words, if the Irish musical
tradition is changing, it is essentially because the audience is changing. And actively
listening is also part of the community-making process.

Finally, a word about the word seisiin, in use since the 1990s: let’s just say here that
this neo-Gaelic term was the brainchild of the organisation Combhaltas Ceoltdiri Eireann,
perhaps giving them the nostalgic character of an idealised rurality, with its two cousins,

craic agus ceol.

3 DETERRITORIALISING AND DEMATERIALISING THE SESSIONS

The fascinating story of Irish music is now following in the footsteps of Jazz, Reggae,
etc. by which I mean that Irish music is slowly becoming one of these international genres
adopted by people with no link with the Irish Diaspora. or what is now called Ireland's
‘affinity diaspora’, made up of all those who, outside the country, 'hold a deep appreciation
Jfor our people, places and culture'. This expression includes a much broader reality than the
descendants of the Irish and is derived from article 2 of the Irish constitution ("the Irish
nation cherishes its special affinity with people of Irish ancestry living abroad who share
its cultural identity and heritage"). This concept comes from the official report of a
conference held at the University of Maynooth in 2009 and financed by the Irish

Department of Foreign Affairs, since the affinity diaspora has become for the past ten



years one of the strategic elements of Ireland's foreign policy, particularly in economic

matters.*

The global explosion of Irish music on the international scene since the 70’s has given
rise to countless groups and to the organisation of Irish music associations and sessions all
over the world, thanks to a formidable Irish pub industry, probably based on the soft
power and seduction powers of Irish camaraderie and cynicism.

I have talked somewhere else about the incredible activity of Irish music associations
in France and won’t repeat myself here. Let me just say that Irish musicians themselves
acknowledge that Irish music summer schools in France are as good, if not better than
their counterparts in Ireland. And here I mean specifically Tocane in Dordogne since
1991, Mesquer and Arzon in Brittany since 2002 and 2007 respectively, and Albiez-
Montrond in the French Alps since 2010.

So the main issue raised in this new phenomenon concerns the so-called
deterritorialisation of Irish music, a term which has been widely used since the nineties by
sociologists and anthropologists (such as Arjun Appadurai or Nikos Papastergiadis) to
describe diasporic situations. But the concept seems to have been little studied for its
dissemination outside of diasporas, as is the case for Irish music, and also seems to have
been given a new lease of life with 2 recent features: the Internet and Artificial

Intelligence.

The Internet
Like everything else since the late 90’s the transmission of Irish music has taken on a

new dimension with the Internet.

* Delphine Ancien, Mark Boyle et Rob Kitchin, deport on Exploring Diaspora Strategies: An
International Comparison des 26-28 janvier 2009, NUI Maynooth, juin 2009, p. 8.

https:/fmural.maynoothuniversity.ie/2053/1/RK_Exploring_Diaspora_Strategies_International_Comparis
on.pdf, consulted 16 September 2021.



Of course discussion lists were set up ages ago, in particular the starting point for
everything musical and Irish, thesession.org.

Of course Irish musicians now teach pupils not only in their area but also all over the
world with Skype and Zoom. Courses run by www.oaim.ie and www.tradirishmusic.com
both started in 2010 and this tendency is even stronger now after the pandemic.

Of course bands now use crowdfunding to produce their next album, including
major bands like Altan (Widening Gyre 2015) simply because “for years musicians were
exploited by record companies™

But to give you another quick glimpse into this Irish soft power today in France, the
discussion list called Irlandetradr which was created in 1998 and transferred a few years
later to the Facebook page of the same name, now has more than 3000 subscribers. That

may not sound like a lot, but from what I can see, you’re talking about hard-core Irish

music lovers who play as if their life depended on it.

The New Frontier of Irish music

If you thought Irish music had been left untouched by the Al revolution, please think
again. The Machine Folk Session is a project at the Swedish university, the KIT'H Royal
Institute of Technology in Stockholm, (led by Bob Sturm and Oded Ben-Tal and funded
by the UK Arts and Humanities Research Council). It allows anyone to generate an
original Irish or British traditional music theme composition based on analysis of the
online repertoires of traditional musicians from the British Isles. The results are
sometimes very convincing, which has led these researchers to take the logic even further:
in March 2018 the album Let's have another Gan Ainm’ ("without a name") was released
by a mysterious O Conaill family who had inherited the collecting notebooks of a

deceased uncle (illustr® Gan Ainm). The album received positive reviews® and serious

> hteps://www.irishnews.com/lifestyle/2014/08/29/news/altan-at-the-abbey-100615/

¢ www.themachinefolksession.org and www.folkrnn.org.

7 soundcloud.com/oconaillfamilyandfriends (consulté le 16 novembre 2019).

* http:/lfolking.com/o-conaill-family-and-friends-lets-have-another-gan-ainm-digital-release/.
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discussions started in specialist forums like thesession.org, until the researchers revealed the
origin of the tunes’ six months later and published a research paper” on the 'making'
process. The primary goal of the two researchers, Bob L. Sturm and Oded Ben-Tal, was
not to deceive the ears of music critics', but to examine "how computers - specifically,
statistical machine learning methods - can augment music creation” and to improve a

prediction model in the same way meteorologists work on improving weather forecasts.

OUTRO

One of the main and spectacular consequences of the deterritorialisation of Irish
music recently has been the determined effort at repatriating it, notably with the
successful attempts of the Irish musical world at reterritorialising its music-making
creativity and resources via campaigns aimed at securing a place on UNESCO’s list of
Intangible Cultural Heritage for the uilleann pipes and for the harp.'” uilleann piping was
listed in 2017 and harping in 2019"

Second, and this is very much a personal conclusion, I've been complaining for years
that Irish music was overlooked in academic circles and I'm happy to report that I'm
probably going to stop, because I've just accepted this simple truth: for most (if not all)
musicians, amateurs or professionals, the practice of music remains far more important
than its analysis, which often remains a side activity for researchers. As Martin Dowling,
himself a musician and researcher in economics (with a few great books about Irish
music), recently pointed out when reviewing a book about PhD candidates in Irish

musicology:

9

hitp:/lhighnoongmt.wordpress.com/2018/09/24/ an-experimental-album-of-irish-traditional-music-and-
computer-generated-tunes.

' http:llkth.diva-portal.orglsmash/record. jsfpid=diva2 %3A 1248565 & dswid=3004.

" With the official permission of the Ethics Committee of Kingston University, UK.

'* See Dasen, Patrik Vincent, Devenir et étre facteur de cornemuse irlandaise uilleann pipes : entre
déterritorialisation et patrimonialisation, Ph.D., Nice Cote d'Azur, 2020.

" See https:/lich.unesco.orglen/lists (consulted on August 6, 2021). Sporting traditions are also
celebrated, and hurling & camogie were jointly listed in 2018.
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the luxury of free and unstructured time granted by student life was much
more important to their journey into traditional music than anything that
happened in the classroom. (...) I have concluded (...) that it is much more
valuable to be practising in a community than writing about the community

of practice.""

" Marin Dowling, recension de Jessica Cawley, Becoming an Irish Traditional Musician: Learning and
Embodying Musical Culture, in Journal of Music, https:/ljournalofimusic.com/focus/ways-talking-and-thinking-

about-irish-traditional-music (consulté le 11 aotit 2021).
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